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Desde hace ya trece años, MADRIDIMAGEN apuesta por la calidad fotográfica, por el riesgo a la hora de ilumi-
nar las películas, por las propuestas más acertadas en el terreno de los cortometrajes, por el uso de las nuevas
técnicas y sobre todo por el compromiso con los espectadores del buen cine.
Y un año más, a punto de iniciar la presente edición, nos mantenemos firmes en nuestra línea de programación,
apostando por obras que llegan a la gente, que provocan sensaciones, que despiertan curiosidad. Si esta care-
ce de una base lo suficientemente sólida, si no responde a las expectativas despertadas, o, sencillamente, se
desvía por derroteros que no han sido previstos, la credibilidad, en cualquiera de estos casos, acaba sufriendo
una ostensible quiebra a los ojos de cualquier espectador. La experiencia y los errores cometidos a lo largo de
estos años nos lo han enseñado así.
Hasta ahora, y ya van trece ediciones, no hemos hecho otra cosa que profundizar en nuestras convenciones
acerca de lo que debe ser un certamen con voluntad de arraigo profesional y de proyección social y cultural.
En la Sección Oficial, que se desarrolla entre los días 4 y 8 de Noviembre, van a participar catorce largometra-
jes y treinta y tres cortometrajes que competirán por  alzarse con los distintos galardones del palmarés.
Hans Burman va a recibir el premio MADRIDIMAGEN GOLDEN AWARD a toda su carrera como Director de
Fotografía. Responsable de la imagen de mas de cien títulos,  entre los que destacan El crimen de Cuenca, Los
santos inocentes, El Rey pasmado, Tesis o la más reciente Los girasoles ciegos. Este reconocimiento va a ir
acompañado por un miniciclo de seis películas y una mesa redonda en la Academia de Cine, coorganizadora de
este ciclo.
MADRIDIMAGEN se completa con tres seminarios de alta especialización, impartidos por SONY ESPAÑA, RED
LAB y EVASION, sobre distintos aspectos de la producción y postproducción en XD CAM, RED ONE y ETALO-
NAJE DIGITAL. 
Dedicamos esta edición del Festival a la memoria de nuestro amigo y compañero Julio Madurga, Operador de
cámara y Director de Fotografía, responsable de los encuadres más artísticos del reciente cine español, que
siempre defendió con ilusión y entrega. Añoramos su presencia, su sabiduría, su generosidad, que fueron
imprescindibles en los rodajes que compartimos. En su ausencia, trataremos de no olvidar todo lo que nos ense-
ño. Siempre recordaremos al profesional y al amigo.
Esperando que la programación sea de vuestro agrado, os esperamos en…

MADRIDIMAGEN 2008
Comité Organizador

PRESENTACIÓN
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HANS BURMAN





Querido Hansi.
Me ha alegrado mucho de que los organizadores de MADRIDIMAGEN08 hayan
decidido darte el GOLDEN AWARD y quiero aprovechar la oportunidad que me
brindan para darte las gracias por tu generosidad y tu profesionalidad. 
Recuerdo perfectamente el día que nos presentó tu hermano Chinín. Le había
conocido rodando La sabina, de José Luis Borau. Tú te habías quedado sin foquis-
ta porque Ramiro Sabell, tu ayudante de tantas películas, había firmado un contra-
to de tres años con Televisión Española (entonces se utilizaba mucho el negativo
en televisión). Estas circunstancias, tan afortunadas para mí, me dieron la oportuni-
dad de ser tu ayudante. Conocía tu trabajo. Me había parecido especialmente inte-
resante en dos películas de Mario Camus – Los pájaros de Baden-Baden y Los días
del pasado- y, sobre todo, en El crimen de Cuenca, la obra tan polémica de Pilar
Miró. Quedamos en la puerta de la productora del recientemente malogrado Pedro
Masó. Enseguida comenzamos el rodaje de Puente Aéreo. Estrenábamos una Arri
III, germen de tu empresa de alquiler de cámaras. Años después utilicé tu Arri BL III
Evolution en uno de mis trabajos más queridos, La buena estrella, en este campo
he seguido tus pasos, aunque centrándome en el alquiler de equipos de Alta
Definición. Rodando en el hotel Reina Sofía de Barcelona metí la pata, no puse el
filtro 85 en una secuencia. ¡Ni siquiera me echaste una bronca¡ No he vuelto a olvi-
dar ningún filtro.
A continuación rodamos Las aventuras de Enrique y Ana con una persona que ha sido muy importante en nuestras respectivas carreras,
Tito Fernández. A ti te dio la oportunidad de debutar en No desearás al vecino del quinto y a mi me apoyó en el diseño de una imagen
diferente para Cuéntame cómo pasó. Julio Madurga, además de tu socio y amigo, era el operador de cámara. Me permitisteis compartir
vuestra amistad durante algunas películas y, sobre todo, a lo largo de muchas cenas -¿sigues yendo al Pereira?- y otros encuentros. 
Según parece – ya que es una de las poquísimas películas en las que he participado que no he logrado ver- Gorilas a todo ritmo no resul-
tó una gran película. Sin embargo, nos permitió pasarlo muy bien durante el rodaje en Miami. Te llevaste un gaffer muy peculiar, Julio
Domingo, con el que no he vuelto a coincidir. Era una época en la que rodabas sin parar y supuso un gran cambio para mi que venía del
mundo del corto y el documental. Me ofreciste una película de Jaime Chávarri, Bearn o la sala de las muñecas, pero ya había decidido
abandonar la superdifícil y admirable tarea del foco para dar el complicado salto a operar la cámara e iluminar. Esta decisión me privó de
la oportunidad de participar en dos grandes películas que, para mi, suponen la cima de tu trabajo y el de Mario Camus y lo mejor de vues-
tra colaboración, La Colmena y Los Santos inocentes.
En 1987 tuvimos una doble coincidencia. Tuve el lujo de tenerte en la segunda unidad de The Falling y el placer de hacer la segunda
unidad de Lorca, muerte de un poeta, de Juan Antonio Bardem.
Un lustro después volvimos a coincidir en el mismo proyecto: La mujer de tu vida, una espléndida serie de Fernando Trueba para televi-
sión. Aunque, desgraciadamente, no coincidimos durante el rodaje. Tu fotografiaste el episodio de Jaime Chavarri y yo tuve la fortuna de
poner en imágenes una maravillosa historia de Ricardo Franco.
A finales de 1993 me pasaste un buen marrón. Nuestros colegas italianos, franceses, ingleses y alemanes querían constituir una asocia-
ción europea de directores de fotografía. Como en España cada uno íbamos por nuestro lado, se pusieron en contacto con Kodak,
desde donde te invitaron a ir a Italia. A última hora te arrepentiste y me propusiste hacerme cargo del muerto. Gracias a ello tuve la opor-
tunidad de asistir al nacimiento de Imago, Federación Europea de Asociaciones de Directores de Fotografía. De este viaje surgió la
AEC, Asociación Española de Autores de Fotografía Cinematográfica, y, a más largo plazo, este festival, MADRIDIMAGEN, que te rinde
tan merecido homenaje.
Participaste muy activamente en el nacimiento del fenómeno Amenábar. No sólo fotografiaste, sino que también coprodujiste Tesis. En
una de nuestras cenas me comentaste que estabas trabajando de una forma totalmente diferente a lo que habías hecho hasta entonces
en la imagen de Abre los ojos.
De tus últimos trabajos me han interesado especialmente Lista de espera, Besos para todos, Perder es cuestión de método y El Prado
de las estrellas. Me parece que has conseguido una gran fotografía en Los Girasoles ciegos, la última película de José Luis Cuerda.
Espero que la Academia Americana sepa apreciar vuestro excelente trabajo y consigáis, por lo menos, la nominación al Oscar. También
deseo que los miembros de la Academia Española corrijamos uno de nuestros grandes olvidos y reparemos una de las mayores injusti-
cias otorgándote el Goya que tanto te mereces. 
Tote Trenas, AEC
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Entrevista a HANS BURMAN
Por César Martínez

César Martínez: Hansi, empecemos por el principio. Eres hijo
de un escenógrafo, Sigfredo Burman, ¿cuál es tu primer recuer-
do de un rodaje?
Hans Burman: Yo nací en Alemania, me trajeron con dos años.
Tengo unos recuerdos muy ligeros de Aranjuez. En Aranjuez,
en los años cuarenta, había unos estudios, porque querían
montar allí la meca del cine, un poco lo que quieren montar
ahora en Alicante.  Esos son los primeros recuerdos que tengo
de cuando era niño, de Aranjuez,  de donde incluso tengo fotos.
Pero así, de acordarme mejor es en estudios CEA, pues vivía-
mos al lado. Había un solar y se estaba rodando “Los últimos
de Filipinas”. Recuerdo estar ahí en el patio, en ese solar donde
estaban las cabañas montadas. Tendría 5 o 6 años. Sí, me
acuerdo muy bien de esa película.
C.M.: Y realmente, ¿cuando decides dedicarte a la profesión de
tu padre?
H.B.: ¿A la profesión de mi padre, a meterme en el
cine?...Realmente yo no decidí nada, lo decidió mi padre por
mí. Todo fue porque en estudios era muy flojo, todo iba mal, y
entonces él tomó una decisión: “o estudias o a trabajar”.
Entonces me metió en una película como prueba, que era
“Condenado” en el año 1953. Yo tenía 16 años y me metió ahí
con Manolo Mur Oti y Manolo Berenguer como director de foto-
grafía. Estuve ahí trabajando, bueno trabajando, de meritorio.
Esa fue mi primera película, que vi poco, porque en el año 53
había una grúa muy antigua que no tenía los pesos suficientes,
y a mi me sentaban en las pesas porque estaba falta, para darle
más peso. Así que me pasé prácticamente toda la película
mirando hacia atrás, o sea, mirando a los técnicos, y poco vi.
Bueno, vi como lo hacían los otros, como se movían.

C.M.: Y ahí todavía no lo tenías decidido, no pensabas que ibas
hacer de aquello tu profesión.
H.B.: No. Quizá en decoración me hubiera agradado porque yo
era muy mañoso, me gustaba pintar, no pintaba mal, pero
entonces mi padre me metió en el tema de la foto y poco a poco
fui entrando, me fue gustando. Yo creo que no he nacido para
la fotografía, el destino me ha llevado ahí y bueno…me he
defendido y aquí estoy. 
C.M.: ¿Cómo eran las películas de esos años cincuenta en los
que empezaste en el equipo de cámara, desde abajo, como
auxiliar, foquista… eran los Directores de Fotografía tan jerár-
quicos?.Se dice que implantaban una disciplina y además tam-
bién había como cierto secretismo en el sentido de “no te voy a
contar si pongo tal diafragma o tal filtro”.
H.B.: Sí, era así como tú dices en aquella época, tal como lo
estas contando. Los directores de fotografía eran inalcanza-
bles, como dioses, no podías hablar con ellos, ellos se tenían
que dirigir a ti. Y la jerarquía era enorme.
C.M.: ¿Y recuerdas algún director de fotografía al que tu quisie-
ras preguntarle…
H.B.: No, ni se me ocurría. Bueno…salvo que él me dijera “oye
ven que vamos a tomar un café” a mi ni se me ocurría arrimar-
me a él. Si había una sombrilla era para ellos, si había agua
mineral era para ellos, y nosotros con el botijo. Pero lo tenía-
mos asumido, era lo normal. 
C.M.: O sea que se puede decir claramente que el oficio lo
aprendiste tu, porque ellos no te enseñaron mucho…
H.B.: Sí, es verdad. Lo del filtro, pues cuando ponían un filtro
es verdad que no te decían nada, lo ponían a escondidas para
que tu no lo vieras. Lo ponían a última hora para que no vieras
qué filtro iba a poner y nada más rodar la toma, lo quitaba.
Bueno, no eran todos así, pero sí la mayoría, que procuraban
que tú no te enteras de cómo iba la cosa. 
C.M.: ¿Cuándo decides consolidarte en el equipo de cámara? 
H.B.: Ya estaba integrado, me fueron metiendo poco a poco.
De repente en el año 55, yo tendría 18 o 19 años, y en una pelí-
cula de Pedro Lazaga que se llamaba “Cuerda de presos”, me

Hace cincuenta y cinco años, Hans Burman se subió por primera vez a una grúa. No fue para llevar la cámara, ni
asistir al operador. Su cometido era hacer de contrapeso en una antigua grúa a la que le faltaba pesas. Años des-
pués se convertiría en uno de los Directores de Fotografía de más prestigio del Cine Español. 
El crimen de Cuenca, Los Santos Inocentes, El rey pasmado, Tesis o Los Girasoles Ciegos, son solo una peque-
ña representación de la extensa filmografía fotografiada por Hansi. Hoy después de tanto tiempo sigue subido a
la grúa, pero ahora si ve las imágenes a través de la cámara.
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ofrecieron hacer de ayudante. La verdad es que yo no sabía,
pero no me arrugué y dije que para delante…me fui embarcan-
do. En el año 60, en otra película, pasé a operador de cámara,
y también porque faltaba el segundo operador. Me dijeron:” ah
pues que lo haga Hansi”, y yo encantado. No me importaba, si
me salía mal, que lo repitieran, no me preocupaba, quizá un
poco de inconsciencia, pero bueno eso me daba valor y así lo
hacía.
C.M.: Y así llegas a llevar la cámara en películas como “Llanto
por un bandido” de Carlos Saura o…
H.B.: Sí, ahí cambió mi vida, en “Llanto por un bandido”. Cuatro
años antes ya era operador de cámara. Son de esas cosas que
se me dieron muy bien desde el principio, tenía facilidad para
llevar la cámara, y yo consideré que era bueno, aunque yo me
he considerado siempre como uno más, pero trabajé con Saura
y con Juan Julio Baena,( era la primera película que hacía con
él) y ahí cambió mi vida. Ya había trabajado con Saura, ya era
mucho mejor, ya podía ganar el doble. Ya estaba considerado,
se me empezó a llamar de usted, y simplemente porque había
trabajado con Saura y yo era el mismo, lo hacía exactamente
igual. 
C.M.: En esa época también coincide el rodaje de “El extraño
viaje” de Fernando Fernán Gómez
H.B.: Sí, esa fue mi última película de ayudante de cámara…
no, no perdón, en “El extraño viaje” ya era segundo operador,
con Pepe Aguayo de director de fotografía. 
C.M.: ¿Era distinta esa forma de trabajar a mediados de los
60 con directores como Miguel Picazo, Camus, F.F. Gómez?
¿Hay diferencias en la forma de trabajar a nivel técnico en la
actualidad?
H.B.: Sí, sí había diferencias, sí
C.M.: ¿Por los medios?
H.B.: Sí por los medios. Pero no es que ahora sea mejor, es
que en aquella época no había la tensión de ahora. Un poco
como la tensión de estar los primeros… ¿Cómo se llama?...las
audiencias…
C.M.: Sí, ahora hay mucha competencia
H.B.: Parece que ahora trabajas también con unas ciertas
audiencias en el cine. Y antes eso no existía. Antes íbamos
todos a hacer la película lo mejor que sabíamos, sin preocupar-
nos de nada más. 
C.M.: Ahora lo que hay que hacer es un producto que sea muy
rentable, muy económico, que de mucho dinero en taquilla y
eso en el rodaje…
H.B.: Eso no se pensaba, en cine no se pensaba en eso.
Hombre, se hacía para ganar dinero y para que la gente fuera
a verlo, pero no había esa tensión que hay ahora. 

C.M.: Tu debut como director de fotografía se da en una pelícu-
la que es un éxito comercial en esos años, “No desearás al
vecino del quinto” de Tito Fernández. ¿Cómo surgió la oportu-
nidad de dar el salto?
H.B.: Me llamo Luís Méndez para hacer una película de opera-
dor de cámara y no sé, ahora no me acuerdo qué otra película
tenía. Fui a verle y le dije: “mira no puedo porque tengo otra pelí-
cula”. Luís me dijo “¡coño! Ahora resulta que no tengo ni primero
ni segundo, no tengo a nadie…”. Entonces se me queda miran-
do y me dijo “oye ¿y tú porqué no la haces de primero?” yo le
contesté “¿con Tito? Ni loco, ¡vamos hombre! Con lo nervioso
que es”. En ese momento entró Tito por la puerta. Luis le dijo a
Tito “fíjate como estará de loco que le estoy ofreciendo la pelícu-
la como primer operador y me dice que contigo no”. Entonces me
dijo Tito “cada uno somos como somos y hay que admitirlo”. El
caso es que me convenció e hice la película. Solamente les pedí
un día de repetición, aunque luego no hizo falta. Luego resultó
que Tito, que era muy nervioso y chillaba mucho, llegó a ser uno
de mis mejores amigos, de los que más me ha protegido.
C.M.: En aquel momento en el que ya eras director de fotogra-
fía, ¿En qué películas te fijabas por sus aspectos técnicos, foto-
gráficos…? ¿Tenías alguna referencia?
H.B.: Bueno mi escuela…yo fui aprendiendo poco a poco, dedicán-
dole muchos años, muchas horas, pero más que por lo que me
enseñaban, que alguno me enseñó cómo iluminar, qué aparatos uti-
lizar y todo eso, pero más que eso, me enseñaron cómo no hacer-
lo, por sus defectos. Eso me enseñó más que el cómo hacerlo. 
C.M.: ¿Cuáles han sido tus directores de fotografía de cabece-
ra: Gregg Toland, Russel Metty, Aguayo?
H.B.: Aguayo me enseñó mucho. Trabajaba con aparatos muy
pequeños. Me enseñó con el 750, su rapidez. Cristian Matras,
director de fotografía a quien solía llevar Sara Montiel. Era un fran-
cés que sabía mucho, mucho, por la sencillez de cómo hacer las
cosas, sin darle importancia. Se trabajaba mucho dándose impor-
tancia, pero Matras era muy sencillo y lo hacía muy bien. 
C.M.: ¿Y de los clásicos? ¿Alguien que te haya influido, algún
norteamericano?
H.B.: No, no, ya envidio a todos esos que no sólo los estudian
y los admiran, sino que además se saben sus nombres. Es que
yo no me sé ni sus nombres. 



C.M.: Es admirable que hayas aprendido trabajando sobre la
luz y la fotografía de cine sin haber necesitado estudiar…
H.B.: Sí, me ha costado más quizá 
C.M.: En este sentido eres un completo autodidacta, lo que has
aprendido ha sido en los rodajes.
H.B.: Sí, lo he aprendido todo entre cables, proyectores… 

C.M.: Uno de los directores con los que más has colaborado es
Mario Camus. Con él haces ocho películas como segundo ope-
rador y nueve como Director de Fotografía, ¿cómo es trabajar
con Mario Camus?, ¿cómo preparáis las películas?
H.B.: Él tiene mucha confianza en su gente. Te da plena liber-
tad para que hagas lo que tú quieras. Si le dices “oye, esto lo
podría hacer de dos maneras” y Mario te contesta “hazlo como
tu creas”, ahí no discute. Es muy sencillo rodando, no mira
nunca por cámara, no quiere video, le gusta ver bien a los acto-
res. Después de haber rodado juntos tantas películas, nos
conocíamos tanto que no nos hacíamos preguntas, tan solo con
mirarnos sabíamos los dos lo que quería uno o lo que quería el
otro. Te daba pequeñas indicaciones “quiero que me entren por
el plano corto, luego que se sienten y que me quepan los cua-
tro…”. No te contaba más, y tu lo montabas con un travelling,
con la grúa…“¿quieres verlo por la cámara?” y él respondía
“no, no” y ni miraba por cámara. 
C.M.: Y en relación a lo que es la imagen de la película, es decir,
la luz, los colores, ahí… ¿había unas conversaciones previas?
H.B.: ¿¡Con Mario!? Nada, nada…
C.M.: O sea, libertad absoluta…
H.B.: Ahora últimamente es cuando más te dice, te da una indi-
cación, “a mi me gustaría que tal…”, pero en los 70-80 yo no
recuerdo… quizá algún día me dijo algo, alguna indicación, o
una manera de…
C.M.: ¿Alguna referencia?
H.B.: No
C.M.: Eso es confiar totalmente 
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C.M.: ¿Consideras primordial llevar la cámara para hacer una
mejor fotografía? 
H.B.: Sí, primordial no es, pero yo creo que es importante
que todo salga de una sola cabeza porque está muy ligada
al encuadre. Eduardo Noé, un operador de cámara de los
mejores que hemos tenido decía “si no hay encuadre no hay
fotografía” y es cierto. Por muy buena fotografía, y muy
buena luz que hayas puesto, si no está bien el encuadre,
eso no luce. 
C.M.: Has trabajado en muchas películas en las que Julio
Madurga ha sido el segundo operador ¿verdad?
H.B.: Sí, efectivamente
C.M.: Y que también ahí…
H.B.: Ahí es que hay que estar un poco compenetrados, él que
sepa un poco mis gustos y yo los suyos. Entendernos.
C.M.: Pero recientemente has vuelto otra vez a llevar la cámara,
¿no? 
H.B.: En los 70 llevaba yo siempre la cámara, luego apareció
Julio en los 80 y ahí estuvimos como una década o más traba-
jando juntos. Últimamente me gusta mucho llevar la cámara.
C.M.: En la profesión se dice de ti que eres un operador rápido,
económico, que resuelves. ¿Consideras que tiene que ver por
la escuela que has tenido? 
H.B.: A mi me ha gustado siempre trabajar a favor de la pelí-
cula, no llevarme la película a mi terreno, no que se adapte la
película a mi sino que yo me adapte a la película, a favor de
obra que es como se dice. En mis comienzos como director
de fotografía, unas de las cosas que me dijeron, me parece
que fue Luis Méndez, fue “mira en esto es muy sencillo. Si tu
eres rápido e iluminas bien a las mujeres, vas a ser el rey” y
eso se me quedó grabado, lo de ser rápido. Además, con los
directores de fotografía que había trabajado, había alguno
demasiado lento y yo veía que eso había que romperlo y
empecé a trabajar en ese sentido. Luego estaban algunas
películas que se hacían en 5 o 6 semanas como mucho. Para
ser rápido ¿qué hay que hacer? Pues llevar poco material,
porque si llevas mucho hay que usarlo, entonces no hay rapi-
dez.. A veces sacrificando cosas mías, de la foto, el saber lo
que compensa y lo que no compensa. Eso es muy importan-
te, hay secuencias que compensa entretenerte y dedicarles
más tiempo y otras que no, que da igual cómo estén hechas,
eso no va a repercutir. Y lo otro, bueno, cuidar a las mujeres.
Era un tipo de cine… 
C.M.: Sí, como la del vecino del 5º…
H.B.: Todas estas películas eran de mucha mujer guapa,
que tenían que estar muy monas todas. No eran buenas
actrices pero eran tías buenorras y tenían que quedar bien,
entonces tenía que dedicarme a ellas para que salieran
bien. 
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C.M.: A mediados de los setenta se inicia tu colaboración con
Pilar Miro, con la que haces tres películas: La Petición, El cri-
men de Cuenca y Werther. ¿Supone para ti un cambio el empe-
zar a trabajar con otras temáticas, otros directores?
H.B.: Yo era el fotógrafo…era el mismo que había trabajado
con Tito Fernández, con Pedro Lazaga…
C.M.: Sí, directores más comerciales
H.B.: Yo era el mismo. Ponía la misma ilusión que con Mario
Camus o Pilar Miró, pero me salían distintas las películas,
porque lo que estaba retratando era distinto. Lo que te ayuda
mucho es lo que tienes delante de la cámara: por muy bueno
que seas tú, si lo que tienes delante es una pared blanca, te
va a salir una pared blanca. Depende mucho de lo que ten-
gas: los actores, el vestuario, el decorado. Y si tienes delante
a Esteso te va a salir Esteso, no te va a salir otra cosa. Y si
tienes delante diez mil moros…pues te van a salir diez mil
moros. 
C.M.: ¿Pilar estaba más encima de tu trabajo?
H.B.: Sí, sí, Pilar era más quisquillosa. 
C.M.: Se metía mucho, ¿verdad? principalmente en el encuadre
¿no? 
H.B.: Todo en general, el encuadre, la altura de cámara. De repen-
te te decía “la cámara baja” sin venir a cuento, pero ahí la que man-
daba era ella y había que demostrarlo. Pues nada, cámara baja…

C.M.: ¿Qué influencia ha tenido la pintura en tu carrera? 
H.B.: Bueno la pintura me ha influido mucho. De joven, de cha-
val se me daba bien. Ahora ya no, porque se me ha olvidado de
no pintar. De crío al estar jugando por ahí, al lado de mi padre,
que siempre estaba pintando, me asomaba y miraba la pintura.
Yo creo que todo eso me ha influido, he estado rodeado de pin-
tura toda la vida, desde que tengo conocimiento. 
C. M.:¿Cómo preparaste la iluminación de El Rey Pasmado?
H.B.: Visité El Prado muy a menudo y me fui empapando poco
a poco de Velázquez. Me compré algunos libros y estudié toda
su obra.

C.M.: ¿Te fijaste mucho en cómo utilizaba la luz y la composi-
ción para los encuadres?
H.B.: Sí, jugaba mucho con las luces, con esa luz cruzada, con un
espacio iluminado, el siguiente oscuro el otro iluminado… un poco
como el ajedrez, jugando con el negro-blanco, negro-blanco
C.M.: Como en “Las Meninas”, las zonas en luz, las zonas
oscuras, los fondos iluminados…
H.B.: Los pintores han sido los primeros fotógrafos que ha habi-
do en el mundo. Cómo utilizaban la luz, cómo la aprovechaban.
Además, por su pintura puedes saber incluso cómo era su estu-
dio, dónde estaba la ventana, si estaba baja, alta, a la izquier-
da o a la derecha.

C.M.: ¿Y hay algún otro pintor que haya tenido importancia para ti?
H.B.: Goya me gusta mucho, pero el transportar a Goya en una
película…todavía no se me ha presentado la oportunidad. 
C.M.: ¿Tú crees que ha habido una evolución en tu estilo,
desde las primeras películas de los años 70 hasta “Los giraso-
les ciegos”?
H.B.: He evolucionado, he ido cambiando continuamente. Cada
cinco años era distinta mi forma de trabajar, las modas, porque
me iba adaptando. Ha habido modas siempre, de forma de ilumi-
nar, de filtros, de gasas, de suavizante… y te tienes que ir adap-
tando. Y la forma de iluminar también a base de rebotes, de refle-
jos, casi siempre los copiaba, y otros me han copiado a mí.
C.M.: Eres también de los que les gusta utilizar la luz natural.
H.B.: Sí, mucho. Mi primera guía cuando entro en un decorado
es ver qué luz hay. Si es de noche enciendo una
lámpara…”vale pues quiero esto mismo para que sea visible en
la película, crear esa misma luz…o si hay una ventana, utilizar
esa misma luz, pero reforzada.
C.M.: Para justificar la fuente de luz ¿pides mucho al departa-
mento de dirección artística?
H.B.: No, bueno algunas veces sí he pedido algunas cosas
como visillos, cortinas… sobre todo visillos, que tengan trans-
parencia. Pero no suelo exigir mucho. Quizá que los muebles
no sean muy cantosos, a no ser que la historia lo pida, claro. 
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C.M.: ¿Crees que hay un estilo visual característico del cine
español?
H.B.: Bueno ahora creo que está más… ¿Cómo te diría?...está
más extendido, pero sí, hemos sido muy locales. La foto espa-
ñola era igual: el tragaluz, el golpe de luz,…Todos éramos muy
parecidos.
C.M.: ¿Crees que ha habido algún director de fotografía que
haya roto con eso?
H.B.: Sí, todos en general hemos roto eso. Pero hubo un
momento en los años 70 que iluminábamos todos igual, unos
peor, otros mejor, pero éramos muy parejos.
C.M.: ¿Has llegado a hacer alguna película en soporte digital?
H.B.: No, porque no se ha dado el caso. Me siento un poco obli-
gado a rodar en 35 porque tengo mi propio material. Pero yo
creo que para contar una historia da igual cómo la cuentes, en
35, en alta definición… es como una novela, lo importante es lo
que se cuenta, la historia. Eso es lo más importante.
C.M.: Yo sé que tú eres de los que piensa que la alta definición
está lejos de equipararse al soporte fotoquímico, en cuanto al
trabajo con el negativo, las diferentes emulsiones, los procesos
de revelado…
H.B.: Y sobre todo la magia del cine, de la película. Tú ruedas
y aunque lo estés viendo en el video assist no lo ves realmen-
te hasta el día siguiente que se ha revelado. Esa magia no la
tiene el video, aparte de la calidad, que no llega…Yo he visto
pruebas, ya que siempre que te enseñan pruebas de alta defi-
nición te las enseñan sueltas, “mira lo que hace el digital, mira
que bonito ¿no?”. Una vez en Colombia, hicimos una prueba:
rodamos lo mismo con una cámara de alta definición y con otra
de 35 con la misma luz, todo exactamente igual, a la vez, y
luego proyectamos de forma simultánea. Ahí ves la diferencia
entre una cosa y otra. Hoy por hoy sí hay diferencia. Pero ya no
es sólo la calidad… ¡Si hoy en día ya te hacen una película con
un teléfono móvil! 

C.M.: Pero las texturas no son iguales, la profundidad de
campo…
H.B.: Hombre, también es importante, pero sobre todo esa
magia que tiene la película, no te la da el video.
C.M.: Volviendo a tu filmografía, a partir del año 90 empiezas a
trabajar mucho con cineastas iberoamericano: con Miguel Littin
y principalmente con Juan Carlos Tabío… 
H.B.: Sí, he hecho con él cuatro películas ya…
C.M.: También eso supone un cambio, porque el cine latinoame-
ricano en los 90 está menos desarrollado industrialmente, no
estaba tan evolucionado como en España. En Cuba por ejemplo,
los medios no tenían nada que ver. ¿Cómo te desenvuelves con
estos cineastas trabajando en el continente americano? 
H.B.: En América la primera vez que rodé fue con Mario
Camus, de segundo operador, en Argentina, rodamos una de
Raphael. Luego en los 70 rodé en Colombia con Manolo Caño
y ya empecé a entrar en ese mundo. Es otra manera de rodar,
te tienes que poner en su situación de exigencia y te tienes que
adaptar. En Cuba por ejemplo tenían unas carencias tremen-
das de material. Rodé en Colombia y allí estaban a un nivel que
me dejó helado, por encima de nosotros, te sorprendería. Lo
que sí es cierto es que en todos los sitios aprendes algo, siem-
pre te enseñan, pues como están tan mal, aprendes otros
modos de hacerlo.
C.M.: La experiencia de “Guantanamera”… ¿te marcó?
H.B.: Es que es otra manera de rodar. A mí en “Guantanamera”
por ejemplo, que fue la primera que rodé en Cuba, en un atar-
decer con un coche, veía que se nos iba la luz, se nos iba el sol
y yo corriendo ahí tapando un reflejo, todo deprisa, y notaba
que la gente me miraba en plan “¿qué hace este?” y luego lo
comprendí: allí no hay prisa, es otra manera de trabajar. Allí es
otro ritmo de trabajo, una manera tranquila, reposada, de si no
lo haces hoy, lo harás mañana. No entendían que yo corriera, y
te adaptas a esa manera tranquila. Como ellos no cobran no
tienen prisa. Cada país tiene su forma de trabajar y te tienes
que adaptar. 
C.M.: Más tarde formas parte junto a José Luís Cuerda del des-
cubrimiento de un cineasta: Alejandro Amenábar. Y digo que
eres parte porque participaste también como productor en la
película “Tesis”. ¿Qué visteis, y cómo fue la experiencia en las
películas que hicisteis con Amenábar, “Tesis” y “Abre los ojos”,
como para meterte incluso en la producción?
H.B.: Yo lo que vi es que en ese momento no teníamos pelí-
cula, ahí había un hueco, y que podíamos hacer esa película.
Nos propusieron que, como no había presupuesto nosotros
podíamos aportar parte de nuestro sueldo, dijimos que sí, yo
ya lo había hecho antes en otra película que no salió bien,
pero bueno, lo hicimos en esta segunda y afortunadamente
resultó muy bien. Probablemente si hubiera tenido otra pelícu-
la seguramente no lo habría hecho. Pero había un hueco, y lo
rellenamos…
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C.M.: ¿Pero no viste los cortos que Alejandro había hecho?
H.B.: No, yo no vi ninguno de sus trabajos.
C.M.: Y ¿cuándo descubres al cineasta?
H.B.: Rápidamente, en cuanto empezamos a rodar, en cuanto le
empecé a sugerir cosas y me decía “no, es que lo quiero hacer
por esto y por esto”, “¡coño! pues tiene razón este”. Yo le suge-
ría otras maneras de hacerlo, alguna me las admitió, muy poqui-
tas porque lo tenía muy claro y sabía muy bien como hacerlo.
C.M.: Además es una película que está hecha en cinco semanas… 
H.B.: No era una película fácil, no era sencilla y se hizo en 5
semanas y media
C.M.: Con muchísimo movimiento de cámara…
H.B.: Con movimientos de cámara, con noches, con carreras por
pasillos… que conlleva más preparación. Lo que pasa es que éra-
mos un equipo muy completo, estaba Julio Madurga… había gente
muy buena. Pero sobre todo, lo que te da velocidad, es que el direc-
tor lo tenga claro. Cuando el director empieza a dudar, se va per-
diendo el tiempo. Y lo bueno es que lo tenía todo muy claro…El
único problema que tenía Amenábar con nosotros era que le decía
a Cuerda “pero bueno esta gente ¿me van a hacer caso?” y Cuerda
le decía “¿Cómo no te van a hacer caso? Tu le dices lo que quie-
res… ¿tu quieres la cámara ahí? pues ellos la ponen ahí…” Estaba
Amenábar como receloso de que no le íbamos a hacer caso por-
que nosotros ya éramos como muy experimentados
C.M.: En “Abre los ojos”, la segunda película con Alejandro supone
un cambio en el sistema de producción, ahora ya con más medios…
H.B.: Si ahí ya tuvimos más medios, la rodamos en siete sema-
nas, más tranquilos, más relajados… pero fue movidita la pelí-
cula, con poco descanso, porque Alejandro ya se exigía más,
quería hacer más planos, cubrirse más, que luego los usara o
no… pero él quería estar cubierto. Ya fue más complicadita o
sea que tampoco nos sobro tiempo. 
C.M.: Además es una película que tiene muchos efectos digita-
les, el salto al vacío de Eduardo, la caracterización que también
estaba reforzada digitalmente. Es una de las películas en las
que he visto un trabajo de fotografía más complicado. 
H.B.: Sí, ahí lo pasé mal con lo de la caracterización de
Noriega, porque en interior puedes ocultarlo, puedes iluminarlo
de manera que esté en sombra, que se vea poco, pero había
mucho exterior con él, entonces a la luz del sol, aunque yo le
cubría, le ponía un palio, se veían mucho los efectos de maqui-
llaje y tuvimos muchos problemas.
C.M.: ¿Se llegó a tratar digitalmente?
H.B.: Se trató pero muy poco. Algún plano concreto pero… es
que yo no lo veía claro, lo veía muy falso. Los demás me tran-
quilizaban me decían “no, no esta mal” pero yo lo veía horroro-
so, poco creíble, sobre todo a la luz del día. 

C.M.: ¿Cómo realizasteis la secuencia del salto? ¿Te coordi-
naste con el departamento de efectos digitales?
H.B.: Sí, hay que estar coordinados. Ellos te tienen que
marcar un poco la manera que quieren hacerlo. Yo creo que
era de las primeras películas que hacía en digital. Había
hecho alguna cosa con Moleón, pero ésta era la primera
cosa gorda en digital. Ellos te marcan un poco el cómo
hacerlo. Y lo hicimos…un poco justo por el espacio que
teníamos, porque estábamos en un plató con poca altura y
rodábamos a unos 5 metros y ya no quedaba casi espacio
para iluminar… al final estamos acostumbrados siempre a
trabajar al límite.
C.M.: En estas películas, quien os emplaza es José Luís
Cuerda, otro cineasta con el que mantienes una buena relación
profesional.
H.B.: Sí, yo ya había trabajado con él, ya habíamos hecho” La
Marrana” y “Tocando fondo”…Y nos llevábamos muy bien, nos
entendíamos…
C.M.:¿Cómo es la relación de trabajo con él, parecida a la de
Mario Camus? 
H.B.: No…cada uno tiene su mundillo, cada uno es distin-
to…también nos mueve mucho la amistad, yo con José
Luis Cuerda es que me río mucho, me hace mucha gracia,
te empieza a contar su vida, de sus padres, de cuando
era joven, y todo eso…tiene un sentido del humor que me
gusta. Es más indeciso pero al final se hace lo que él
quiere.
C.M.: En “La educación de las hadas” que también haces
con él, creaste una atmósfera especial, mágica, como de
cuento…
H.B.: Ahí trabajamos mucho los contrastes, mucha penumbra,
las habitaciones muy oscuras, los exteriores no eran muy lumi-
nosos porque era otoño, todo muy amarillo.





18

GOLDEN AWARD

un otoño como pocos, era noviembre ya, casi metidos en
Navidades y allí no se nublaba… porque el norte es muy bonito
nublado, con sol no, el verde coge demasiada presencia. Lo fui-
mos agarrando a contraluz, por la mañana tempranito y fuimos
ahí trampeando… en ese sentido no tuvimos mucha suerte, pero
con eso y con todo la película estuvo muy bien, salió bien. Se
nota el cariño que le echas a una película, yo creo que se nota. 
C.M.: Recientemente hemos perdido a un amigo, a un gran
cineasta, Julio Madurga. Como ha escrito Pedro Costa “el ojo
del cine español”. ¿Qué puedes decir de él? 
H.B.: Teníamos una gran amistad, aparte de que habíamos
sido socios durante 12 años, pues hemos estado juntos con el
tema de las cámaras. Trabajando yo me sentía muy a gusto
con él, sabía que todo estaba en buenas manos. Incluso si él
veía algo que no estaba bien por mi parte, que había una luz
de menos o de más, en seguida me lo decía, pero sobre todo
amistad, muchas noches de salir a cenar por ahí, a tomar
copas no, porque él no bebía, pero bueno, él nos acompañaba. 

C.M.: Hansi los reconocimientos suelen llegar al final de la
carrera, como por ejemplo el premio de Madridimagen a toda
una trayectoria, ¿consideras que estás al final de tu carrera o
tenemos Hansi para rato?
H.B.: Pues no sé que decirte. Yo veo que sí, que estoy por el final,
aunque a mí me gustaría hacer más películas porque creo que
todavía no he hecho todo lo que tenía que hacer, aun me faltan
cosas por demostrar. Aunque por edad o por cómo está el cine,
ya que cada vez se hacen menos películas, lo veo más difícil. 
C.M.: ¿Tienes la sensación de que te falta el premio de la
Academia? Has estado cuatro veces nominado, ¿te hubiera
gustado obtenerlo? ¿Sientes que te falta?
H.B.: He estado varias veces nominado y cuando al final no me
nombraban me alegraba “joder, menos mal no tengo que hablar”
(risas). Por un lado me daba alegría porque también es un corte.
Siempre se dice “si da igual, si el premio es lo de menos”, pero
yo creo que sí, que tener un premio como ese gusta…  
C.M.: Yo creo que este año con “Los girasoles ciegos” vas a
estar muy cerca… 
H.B.: Bueno…daremos en el poste, como siempre. 
Entrevista realizada el 16 de Octubre de 2.008, en IES PRADOLONGO

C.M.: Después de iluminar “Bearn y la sala de las muñecas” y
“Las cosas del querer”, vuelves a trabajar con Jaime Chavarri
en una comedia…
H.B.: Si “Besos para todos”…en el 2000 o por ahí fue ¿no?,…o
no se porque como pasa la vida y no te enteras…
C.M.:¿Que características tenía “Besos para todos” y cómo
afrontaste este trabajo?
H.B.: Chávarri es más exigente, te pide lo que quiere y cómo lo
quiere, el tipo de foto, te marca un poco más la trayectoria que
quiere para sus películas… A él le gustan los movimientos sua-
ves, no le gustan los movimientos de cámara bruscos, y la foto
también, una cosa suave sin grandes contrastes…no porque
fuera una comedia sino porque a él le gusta así. 
C.M.: La película es de época, 1965, ambientada en el contex-
to universitario de Cádiz. ¿Utilizaste algún tipo de referencia
visual o te guiaste por tu propia experiencia?
H.B.: Yo creo que no usé ningún filtro especial…únicamente luz
suave, poco contrastado. Teníamos mucho interior en el chalet
en el que estuvimos rodando, y se jugaba mucho con el interior
y el exterior…luz suave de pocos contrastes. Todo lo contrario de
lo que fue “El rey pasmado”, una película de grandes contrastes.
En esta era todo muy suave, quizá porque trabajaba mucha
mujer, mucha chica y entonces… no sé, las historias también te
marcan un poco qué tipo de fotografía debes usar. A mi la histo-
ria me da como una guía para fotografiar la película. 
C.M.: En “El último tren”, película que proyectamos también en
el ciclo, no tenías tantas chicas a las que iluminar sino un plan-
tel actoral masculino impresionante.
H.B.: Sí, (risas), con Diego Arsuaga. Era la primera película
que hacían, tenían mucha experiencia en publicidad, pero cine
habían hecho poco. Fue una película muy agradable de rodar,
muy tranquila, en su tiempo, con unos paisajes muy bonitos…y
luego con unos actorazos ¡madre mía! Y ahí están. 
C.M.: En “El prado de las estrellas”, te reencuentras con Mario
Camus. Una película en la línea de las ultimas de Camus, con
muchos exteriores, con paisajes cántabros…
H.B.: Sí, tuvimos muy mala suerte porque se rodó en otoño para
coger un Santander lluvioso, muy verde, con nieblas…Pero hizo



19

GOLDEN AWARD

EL REY PASMADO
Duración: 110 min
Director: Imanol Uribe
Director de fotografía: Hans Burman 
Interpretes: María Barranco, Joaquim de Almeida, Laura del Sol, Gabino Diego
Sinopsis: Pleno siglo XVII en España. En Madrid reina un ambiente distendido en el que la gente hierve en
las representaciones teatrales de Lope de Vega. Acaba de subir al trono el rey Felipe IV, un personaje inep-
to y bobalicón sin ninguna actitud política ni capacidad para gobernar.

ABRE LOS OJOS 
Duración: 117 min
Director: Alejandro Amenábar
Director de fotografía: Hans Burman 
Interpretes: Eduardo Noriega, Penélope Cruz, Chete Lera
Sinopsis: César es un chico guapo y rico al que le gustan mucho las mujeres pero muy poco el compromiso.
Sin embargo en la fiesta de su cumpleaños se enamora de Sofía, la acompañante de su mejor amigo. 

LA EDUCACIÓN DE LAS HADAS 
Duración: 98 min
Director: José Luis Cuerda
Director de fotografía: Hans Burman 
Interpretes: Ricardo Darín, Irène Jacob, Bebe
Sinopsis: Nicolás encuentra a la mujer de su vida y al hijo que él no ha tenido, pero que ansía tener, de un
solo golpe, una mañana, en el avión que los lleva de Alicante a Barcelona. Él es inventor de juguetes. Ella,
Ingrid, viuda reciente de un capitán de aviación muerto en Iraq.

BESOS PARA TODOS
Duración: 101 min
Director: Jaime Chávarri
Director de fotografía: Hans Burman
Interpretes: Emma Suárez, Eloy Azorín, Roberto Hoya
Sinopsis: 1965, Ramón, Alfonso y Nicolás son enviados por sus familias a Cádiz donde compartirán un cha-
let, con la promesa de estudiar para aprobar el curso. La aparición de unas bailarinas trastocará sus vidas y
sus compromisos. 

EL ÚLTIMO TREN
Duración: 93 min
Director: Diego Arsuaga
Director de fotografía: Hans Burman
Interpretes: Héctor Alterio, Federico Luppi
Sinopsis: En el más pequeño país de Sudamérica, donde los trenes han dejado de correr hace veinte años,
tres viejos y un niño inspirados por el amor a los trenes tratan de impedir la venta a Estados Unidos de la
histórica locomotora Nº 33.
EL PRADO DE LAS ESTRELLAS
Duración: 119 min.
Director: Mario Camus
Director de fotografía: Hans Burman 
Interpretes: Álvaro de Luna, Oscar Abad, Marian Aguilera
Sinopsis: Una mañana Alfonso sale a coger caracoles al “prado de las estrellas” y se encuentra con un joven
que aparece entre la niebla en su bicicleta.

CICLO HANS BURMAN
En colaboración con la ACADEMIA DE CINE
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Hans Burman Filmografía seleccionada
como director de fotografía:
No desearás al vecino del quinto. (1970) Ramón Fernández
Más fabuloso golpe del Far-West, El. (1971) José Antonio
de la Loma
No desearás la mujer del vecino (1971) Fernando Merino
Días de Cabirio, Los. (1971) Ramón Fernández
Novios de mi mujer, Los. (1972) Ramón Fernández
Leyenda del alcalde de Zalamea, La. (1972) Mario Camus
Guapo heredero busca esposa. (1972) Luis María Delgado
Casa Flora. (1973) Ramón Fernández
Cómo matar a papá... sin hacerle daño. (1974) Ramón
Fernández
Lujo a su alcance, Un. (1975) Ramón Fernández
Pájaros de Baden-Baden, Los. (1975) Mario Camus
Libro del Buen Amor, El. (1975)  Julián Marcos
Joven casada, La. (1976) Mario Camus
Petición, La. (1976) Pilar Miró
Cuando los maridos se iban a la guerra. (1976) Ramón
Fernández
Mauricio mon amour. (1976) Juan Bosch
Call Girl: La vida privada de una señorita bien. (1976)
Eugenio Martín
Chely. (1977) Ramón Fernández
Días del pasado, Los. (1977) Mario Camus
Muerte ronda a Mónica, La. (1977) Ramón Fernández
Ángel negro. (1978) Tulio Demicheli
Sentados al borde de la mañana con los pies colgando.
(1978) De Antonio José Betancor
Rebeldía. (1978) Andrés Velasco
Perro de alambre. (1979) Manuel Caño
Brut des Bösen, Die. (1979) Christian Anders
Miel, La. (1979) Pedro Masó
Bingueros, Los. (1979) Antonio Ozores
Tierra de rastrojos. (1979) Antonio Gonzalo
Crimen de Cuenca, El. (1979) Pilar Miró
Me olvidé de vivir. (1980) Orlando Jiménez Leal
Viva la clase media. (1980) José María González Sinde
Con el culo al aire. (1980) Carles Mira
Poderoso influjo de la luna, El. (1980) Antonio del Real
Incubo sulla città contaminata. (1980) La invasión de los
zombies atómicos, Humberto Lenzi
Eva man. (1980) Antonio D´agostino
Casa del paraíso, La. (1981) Santiago San Miguel
Car crash. (1981)  De Antonio Margheriti
Aventuras de Enrique y Ana, Las. (1981)Ramón Fernández
Puente aéreo. (1981) Pedro Masó
Gorilas a todo ritmo. (1982) Sebastián Almeida
Colmena, La. (1982) Mario Camus
Si las mujeres mandaran (o mandasen). (1982) José María
Palacio
Jugando con la muerte. (1982) José Antonio de la Loma
Colegas. (1982) Eloy de la Iglesia
Corre gitano. (1982) Nicolás Astiárraga
Bearn o la sala de las muñecas. (1983) Jaime Chavarri
Pico, El. (1983) De Eloy de la Iglesia
Pan de ángel. (1983) Francesc Bellmunt
Santos inocentes, Los. (1984) Mario Camus

Par de huevos, Un. (1984) Francesc Bellmunt
Gabbia, La. (1985) La Jaula Giuseppe Patroni Giffi
Parell d´ous, Un. (1985) Francesc Bellmunt
A la pálida luz de la luna. (1985) José María González Sinde
Vieja música, La. (1985) Mario Camus
Radio Speed. (1986) Francesc Bellmunt
Puzzle. (1986) Luís Josep Comerón
Werther. (1986) Pilar Miró
Barcelona Connection. (1987) Miguel Iglesias Bonns
Guarapo. (1987) Santiago Ríos
Gran Serafín, El. (1987)  José María Ulloque
Rusa, La. (1987) Mario Camus
Tesoro, El. (1988) Antonio Mercero
Fist Fighter. (1989) Frank Zuniga 
Cosas del querer, Las. (1989) Jaime Chávarri
Sombra del ciprés es alargada, La. (1990) Luis Alcoriza
Sandino. (1991) Miguel Littin
Largo invierno, El. (1991) Jaime Camino
Rey pasmado, El. (1991) Imanol Uribe
Marrana, La. (1992) José Luis Cuerda
¿Por qué lo llaman amor cuando quieren decir sexo?.
(1993) Manuel Gómez Pereira
Tocando fondo. (1993) José Luís Cuerda
Cosas del querer: Segunda parte, Las. (1993) Jaime
Chavarri
Náufragos, Los. (1994) De Miguel Littin
Mar de luna. (1995) Manolo Matji
Amnesia. (1994) De Gonzalo Justiniano
Siete mil días juntos. (1994) Fernando Fernán Gómez
Guantanamera. (1994) De Tomás Gutiérrez Alea
Niño invisible, El. (1995) Rafael Moleón
Tesis. (1996) Alejandro Amenábar
África. (1996) Alfonso Ungría
Tiempo de felicidad. (1997) Manuel Iborra
Siempre hay un camino a la derecha. (1997) De José Luis
García Sánchez
Abre los ojos. (1997) Alejandro Amenábar
Nada en la nevera. (1998) Álvaro Fernández Armero
Grito en el cielo, El (1998) Dunia Ayaso
París Tombuctú. (1999) Luis García Berlanga
Novios. (1999) Joaquín Oristrell
Lista de espera. (2000) Juan Carlos Tabío
Besos para todos. (2000) Jaime Chávarri
Año mariano. (2000) Karra Elejalde
Gitano. (2000) Manuel Palacios
Y decirte alguna estupidez, por ejemplo, te quiero (2000)
Antonio del Real
Clara y Elena (2001) Manuel Iborra
Mujer de mi vida, La (2001) Antonio del Real
Visionarios (2001) Manuel Gutiérrez Aragón
Último tren, El. (2002) De Diego Arsuaga
Trileros (2003) Antonio del Real
Aunque estés lejos (2003) Jun Carlos Tabío
Perder es cuestión de método. (2004) Sergio Cabrera
Pasos. (2005) Federico Luppi
Educación de las hadas, La. (2006) José Luís Cuerda
Lola, la película. (2007) Miguel Hermoso
Prado de las estrellas, El. (2007) Mario Camus
Girasoles ciegos, Los. (2008) José Luis Cuerda
Cuerno de la Abundancia, El. (2008) Juan Carlos Tabío
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LUIS MÉNDEZ
Productor ejecutivo con más de 15 años de experiencia profesional. Ha realizado
estudios de producción cinematográfica en la Film Bussisness School y ha cursa-
do un Programa Superior de Dirección de Empresas Audiovisuales en el Instituto
de Empresa. Su carrera profesional se ha forjado ascendiendo dentro de la esca-
la del departamento de producción, comenzando de meritorio hasta fundar su pro-
pia empresa de producción en 2001 YACARE FILMS S.L, junto con Felipe
Jiménez Luna y Cristóbal Garrido, donde empiezan a desarrollar diversos proyec-
tos de series y largometrajes como “No digas nada”, “Doblemente”, “El violinista
del diablo” y “No soy perfecto”. Ya en 2005 creará SURIKATO AUDIOVISUAL S.L
una empresa de representación de actores/actrices y presentadores, de nuevo
junto con sus dos socios.
Luis Méndez ha sido productor ejecutivo en más de veinte producciones tanto
para cine como para televisión, entre las que destacan “Memorias del Ángel
caído” (1997) codirigida por Fernando Cámara y David Alonso , “Más de 1000
cámaras velan por tu seguridad” (2003) de David Alonso o la serie dirigida por
José Luis Iborra para TVE “Las cerezas del cementerio”. Debido a su actividad
dentro del panorama audiovisual español, Méndez fue nombrado en 2006 presi-
dente de La Unión de Productores de Cine y Televisión, representando a esta aso-
ciación en FAPAE y a las 26 productoras que conforman esta asociación. Además,
recientemente ha sido elegido como Vicepresidente de la Asociación Madrileña
Audiovisual. Su último proyecto es la producción de la serie “Con pelos en la len-
gua” destinada para su explotación a través de Internet. 

FERNANDO FRANCO
Nace en Sevilla en el año 1976. En 2001 se titula en montaje por la
Escuela de Cnematografía y Audiovisual de la Comunidad de Madrid
(ECAM). Desde entonces ha trabajado como montador en más de una
decena de largometrajes de ficción y documentales ("15 días contigo",
"Polígono Sur", "Cargo", "Aparecidos", etc...). Recientemente, comienza
a simultanear el trabajo de montador con sus propios proyectos como
director y guionista. En 2007 realiza el cortometraje "Mensajes de voz"
que, tras estrenarse en el Festival de Cine Español de Málaga y alzarse
con la Biznaga al Mejor Cortometraje, ha cosechado más de una docena
de premios (entre ellos, el de Madridimagen 2007) y más de 40 seleccio-
nes internacionales. También como realizador, en 2007 participa con una
vídeo-instalación en la exposición colectiva "Miradas al límite" (junto a
Jaime Rosales, Isaki Lacuesta, Luis A. Berdejo y León Siminiani) en el
Artium (Museo de Arte Contemporáneo de Vitoria). En la actualidad
simultanea su trabajo de montador con la escritura de un guión de largo-
metraje y la docencia de cine documental en la ECAM. Recientemente ha
completado la filmación de su segundo cortometraje de ficción:
"TU(a)MOR", actualmente en postproducción.
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RAFAEL BOLAÑOS
Director de fotografía madrileño nacido el 1 de Junio de 1959. En el  año
1984, inició sus estudios como cámara de televisión y cine. De ahí hasta la
actualidad ha trabajado como director de fotografía en prácticamente todos
los formatos del audiovisual: videoclips musicales, spots publicitarios, progra-
mas de televisión, documentales, TV movies, cortometrajes y largometrajes.
Además es miembro de la Asociación Española de Autores de Obras
Fotográficas Cinematográficas (AEC) y ha trabajado como profesor de ilumi-
nación en importantes escuelas de cine y televisión. Con más de 23 años de
experiencia trabajando como director de fotografía y varios premios en su
haber, como el “PROMAS” otorgado por las televisiones Canal+, Antena 3 y
Calle 13, destacan en su trayectoria profesional la serie documental “Planeta
encantado” dirigida por J.J. Benítez, los cortometrajes “Frasquito” (2000) de
Martín Costa, “Meteora” (2002) dirigido por Rubén Marquerie” o ”Stand by”
(2005) de Hugo Stuven Casanovas. En cuanto a largometrajes, Bolaños ha
dirigido la fotografía de “Despacito y a compás” (2003) biopic de Cristina
Hoyos dirigido por Marta Molins, “Inspector Rupérez (R2) y el caso del cadá-
ver sin cabeza” (2005) dirigida por Álvaro Sáenz de Heredia”, “Dos, laberinto
de espejos”,(2006) de Guillermo Fernández Groizard, y la reciente “Óscar,
una pasión surrealista” estrenada este 2008 y dirigida por Lucas Fernández. 

JOSÉ LUIS MARTÍNEZ
Director de fotografía titulado por la antigua Escuela Oficial de Cine, es miembro de la
Asociación Española de Autores de Obras Fotográficas Cinematográficas (AEC) y ha
impartido cursos de fotografía y cámara durante 6 años en la TAI (Escuela Superior de
Artes y Espectáculos). En la actualidad, también imparte clases en la ECAM (Escuela de
Cinematografía y del Audiovisual de la Comunidad de Madrid). Con una amplia carrera a
sus espaldas, ha trabajado como director de fotografía en series de televisión de éxito
como “Cuéntame como pasó”, “Hospital central” o “Mediterráneo”, ha colaborado en más
de cincuenta cortometrajes, participado en spots publicitarios de marcas como Ford,
Opel, Caja postal, Renfe, Repsol, Axa seguros, Campofrio… también ha trabajado en
documentales y programas de televisión y en países como Francia, Alemania, Estados
Unidos, Marruecos y Japón. Ha todo esto hay que añadir su bagaje profesional como
operador de cámara y director de fotografía en películas como “Kargus” (1981) dirigida
por Juan Miñón, “Huevos revueltos” (1982) de Enrique Jiménez Pereira, “¡Qué he hecho
yo para merecer esto!” (1984) de Pedro Almodóvar, “Entre las piernas” (1999) dirigida por
Manuel Gómez Pereira o “Al alcance de su mano” (2001) TV movie dirigida por Antonio
Hernández.

JAVIER CEBRIÁN
Nacido en Córdoba en 1963, ha estado vinculado desde principios de los años
ochenta al mundo de la gestión cultural, habiendo formado parte de diferentes pro-
yectos de producción de cortometrajes y revistas vinculadas al mundo de la ima-
gen.
Desde 1989 trabaja en el Ayuntamiento de Rivas Vaciamadrid, donde ha ocupado
diferentes puestos en las áreas socioculturales, formando parte del equipo de pro-
gramación cultural desde 1992. 
Como coordinador de la unidad responsable de la organización de actividades cul-
turales ha sido uno de los responsables del nacimiento y desarrollo del festival de
cine CreatRivas que este año ha alcanzado su séptima edición.
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S.O. FOTOGRAFÍA INTERNACIONAL

CALIFORNIA DREAMIN’
Título original: NESFARSIT
Director de fotografía: Liviu Marghidan
Director: Cristian Nemescu
Productor/a: Dan Badea, Andrei Boncea, Calin Furtunescu
Guión: Catherine Linstrum, Cristian Nemescu, Tudor Voican
Dirección artística: Iulian Bostanaru
Montaje: Catalin Cristutiu
Música: Andrei Toncu
Interpretes: Armand Assante, Razvan Vasilescu, Jaime Elman, Maria
Dinulescu, Alexandra Margineanu, Ion Sapdaru, Alexandra Dragoi,
Andi Vasluianu, Sabina Branduse, Gabriel Spahiu
Duración: 155 min.
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Ratio: 2.35
País: Rumanía

Sinopsis: A principios del verano de 1999 la guerra de Kosovo vive sus últimos momentos. A bordo de un tren que transporta
equipamiento de la OTAN y personal del ejército a través de Rumanía camino de la frontera Serbia, viaja el capitán de ejército
estadounidense Doug Jones (Armand Assante), quién está a cargo de la operación, junto con el sargento David Malean (Jamie
Elman), su fiel mano derecha. Una de sus paradas ha de realizarse en una aparentemente insignificante estación, ni siquiera
digna de tener ese nombre, de una pequeña aldea de Rumanía, en la que el jefe de estación Doiaru (Razvan Vasilescu) – odia-
do por los aldeanos por su comportamiento corrupto – muestra su desacuerdo. 
LIVIU MARGHIDAN
Nace en Bucarest (Rumanía) el 30 de Mayo de 1971. Estudia Geofísica y comienza a asistir a
cursos de grabación submarina en la escuela SCEFAS de Bucarest. Estos cursos despiertan
su curiosidad fotográfica y en el año 2002 ingresa en la Universidad Nacional de Arte Teatral y
Cinematográfico I. L. Caragiale, donde se especializará en la rama de fotografía. Después de
unos años trabajando como profesor de física, matemáticas y geofísica, comienza su andadu-
ra profesional en el terreno fotográfico colaborando con periódicos y revistas especializadas.
Más tarde empieza a trabajar como operador de cámara en rodajes de documentales para la
televisión estatal rumana, participando en grabaciones extremas… 
Pronto comenzará a colaborar en rodajes de anuncios publicitarios y videoclips musicales, con los que ganará premios de la talla del
Gran Premio MTV por el mejor videoclip musical rumano en 2004. Su primera participación como director de fotografía en formato cine-
matográfico fue en el 2001 en el cortometraje “Gerone”. A este le seguirán otra media docena de cortos, entre los que destaca “C block
story” por ser su primera colaboración con Cristian Nemescu y que ganaría premios internacionales como el Gran Premio del Jurado en
el Interfilm Berlin Festival. En 2003 dirigirá la fotografía de su primer largometraje “Adventures for a day” dirigido por Petre Nastase. A
partir de este año realizará seis películas más como director de fotografía. Entre ellas destaca “Marilena from P7” (2005), dirigida por el
recientemente fallecido Cristian Nemescu y que fue seleccionado para la semana de la crítica en el Festival de Cannes y ganó el Gran
Premio en el festival de Venecia. 
Con “California Dreamin’” (2007), en la que vuelve a trabajar con Nemescu y que a la postre sería la última película del director,
Marghidan comienza a adquirir fama internacional tras alzarse la película con el premio de Un Certain Regard en Cannes y el Gran
Premio del Brussels European Film Festival, así como el premio a la mejor fotografía en el RiverRun Film Festival 2008 (EE.UU). La últi-
ma película en la que ha trabajado como director de fotografía ha sido “Cross Dates”, dirigida por la rumana Anca Damian.
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EL OTRO
Título original: EL OTRO
Director de fotografía: Marcelo Lavintman (ADF)
Director: Ariel Rotter
Productor/a: Ariel Rotter, Christian Baute, Verónica Cura
Guión: Ariel Rotter
Dirección artística: Ailí Chen
Montaje: Eliane Katz
Música: Martín Litmanovich
Intérpretes: Julio Chavez, Osvaldo Bonet, María Oneto, Inés Molina,
María Ucedo, Arturo Goetz 
Duración: 83 min.
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:85
País: Argentina/Francia/Alemania

Sinopsis: Un habitual viaje de negocios de medio día al interior del país se trasforma en otro viaje. Al llegar a destino, Juan
Desouza, descubre que el hombre que viajaba a su lado no se despierta. Secretamente, casi como un juego, decide tomar la
identidad vacante de este hombre, inventarse una profesión, conseguir un lugar donde dormir: la posibilidad de no regresar. La
posibilidad de ser otro, de ser muchos. En realidad no hay necesidad alguna para que Juan se cambie de nombre en el trans-
curso de su viaje. De hecho, se puede decir que no hay necesidad alguna de que Juan viaje. Todo lo que le sucede bien lo puede
resolver -o no- sentado en el salón de su casa.
MARCELO LAVINTMAN (ADF)
Director de fotografía argentino nacido el 1 de Mayo de 1963. Fue uno de los alumnos de la pri-
mera promoción de los estudios de Iluminación y Cámara de la Universidad de Cine de Buenos
Aires, en la que se graduó en 1994. Un año antes, ya realizó su primer trabajo como director de
fotografía en el corto documental “El último sueño” (1993). No sería hasta 1996 cuando
Lavintman dará el salto a la dirección fotográfica de un largometraje, su debut fue con la pelícu-
la “Pizza birra faso” codirigida por Bruno Stagnaro y Adrián Caetano. Posteriormente Lavintman
comenzó a ser requerido para diversos trabajos, especialmente videoclips, documentales y tra-
bajos para televisión. Desde hace unos años también comenzó a transitar de lleno el campo de
la publicidad, realizando piezas tanto para el mercado argentino como para el exterior (resto de
Latinoamérica, EEUU, España, Suecia, etc.) trabajando para productoras como “La doble A “,
“Mia films”, “Cuatro Cabezas” y “Peluca films”. Paralelamente a estos trabajos siguió colaborando en largometrajes como por ejemplo “Solo
por hoy” (2001) de Ariel Rotter o “Ana y los otros” (2003) dirigida por Celia Murga. 
En la fotografía de “El otro” (2007), dirigida de nuevo por Ariel Rotter, Lavintman muestra a través de una sobria iluminación el cansancio
y el hartazgo que siente el protagonista por la vida que le ha tocado vivir. La película fue nominada al Premio a la Mejor Fotografía conce-
dido por la Asociación Argentina de Críticos Cinematográficos y se alzó con el premio a la mejor fotografía en el Tandil Cine Festival
(Argentina) por poseer una imagen realista y reveladora de la lucha interior que sufre el personaje principal. Además, esta película ha gana-
do prestigiosos premios internacionales, como el Oso de Plata (Gran Premio del Jurado) en el Festival de Berlín (2007) y el Premio al Mejor
Guión en el Festival de Cine de Gijón. Las últimas películas en las que Laqvintman ha participado son “Una semana solos” (2007) de Celina
Murga y “Bye bye life” (2008) dirigida por Enrique Piñeyro.
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LAS TIERRAS ALTAS
Título original: LAS TIERRAS ALTAS
Director de fotografía: Javier Bilbao
Director: Carolina del Prado
Productor/a: Cre-Acción Films, Sonora Estudios
Guión: Carolina del Prado
Dirección artística: Jorge de Soto
Montaje: Cristina Otero
Música: Mario de Benito
Interpretes: Carola Baleztena, Luís Carlos de la Lombana, Patxi
Bisquert, Gracia Olayo, Josu Ormetxe, María Kosty
Duración: 95 min
Año de producción: 2007 
Formato: HD (transfer 35 mm)
Ratio: 1:85
País: España

Sinopsis: Julia es una joven de 23 años que vuelve inesperadamente al pueblecito de montaña del que salió su madre antes
de que ella naciera. Pilar, Amador y Arben, antiguos amigos de su madre, la acogerán en su peculiar familia. Su llegada desve-
lará un doloroso secreto del pasado, a la vez que el amor y la amistad cambiarán sus vidas para siempre.

JAVIER BILBAO (AEC)
Javier Bilbao nace en Vitoria el 30 de Enero de 1966. Tras su paso por la Universidad del
País Vasco para cursar estudios de Ciencias Sociales e Información en la facultad de
Leioa, recala en el Centro de Imagen y Nuevas Tecnologías del Ayuntamiento de Vitoria-
Gasteiz, donde recibe los cursos de “Guión, producción y realización” y “Creación y expe-
rimentación Teófilo Mingueza”. Después de cursar otra serie de cursos y talleres cinema-
tográficos realiza un Master en Dirección de Fotografía impartido por la Asociación
Española de Directores de Fotografía (AEC), definiendo con ello su opción laboral dentro
del mundo cinematográfico. A lo largo de su carrera cinematográfica ha desarrollado tra-
bajos en todos los estamentos del equipo de cámara, para, actualmente, desarrollar la
labor de director de fotografía. 
Javier Bilbao presenta una extensa trayectoria que va desde la dirección de fotografía en
cortometrajes (“Di algo”, 2002, de Luis Deltell, premio Caja Madrid y premio Madridfilm a la mejor fotografía en el 33º Festival de
Cine de Alcalá de Henares, “La reconversión de las gaviotas” 2006 dirigido por Alberto Rodríguez), hasta la participación en
series televisivas como por ejemplo “Sin Tetas no hay Paraíso”, pasando por colaboraciones en más de setenta videoclips, y
otros tantos anuncios comerciales, videos corporativos e incluso la videocreación. Dentro del largometraje, trabajó como foquis-
ta y operador de cámara en títulos como “Nadie conoce a Nadie” 1999 de Mateo Gil o “Noviembre” (2002) de Achero Mañas. Su
primera película como director de fotografía fue “Muertos comunes” (2003) de Norberto Ramos. Después vendrían otros títulos
como “El síndrome Svensson” (2005) junto a Kepa Sojo. “Las tierras altas” (2008) dirigida por Carolina del Prado, es por ahora
su último trabajo como director de fotografía. 
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NO MIRES PARA ABAJO
Título original: NO MIRES PARA ABAJO
Director de fotografía: Sol Lopatín
Director: Eliseo Subiela
Productor/a: Miguel Ángel Rocca, Daniel Pensa 
Guión: Eliseo Subiela
Dirección artística: Cristina Nigro
Montaje: Marcela Saénz
Música: Pedro Aznar
Interpretes: Antonella Costa, Leandro Stivelman, Mónica Galán. Hugo
Arana, Octavio Borro, María Elena Ruaz, Marzenka Nowak, Viviana
Piccolo
Duración: 85 min.
Año de producción: 2008
Formato: 35 mm
País: Argentina

Sinopsis: Eloy es un adolescente de 19 años que trabaja junto a sus padres. Su trabajo consiste en repartir ángeles, lápidas y
figuras ornamentales en las sepulturas que atiende el negocio familiar en el cementerio de la ciudad. Al morir su padre, Eloy ve
acelerar el tiempo que lo llevará a la adultez en un mundo hostil y ajeno. En el camino conoce a Elvira, que mediante el apren-
dizaje de ciertas prácticas sexuales le permitirá acceder a zonas desconocidas de su espíritu y de la realidad.

SOL LOPATÍN
Directora de fotografía argentina nacida en Buenos Aires el 19 de Diciembre de 1972.
Cursó estudios sobre fotografía en la Escuela Creativa de Andy Goldstein, donde descu-
briría su pasión por el cine. Después de finalizar sus estudios secundarios, decidió
comenzar la carrera cinematográfica en la FUC (Universidad de Cine de Manuel Antin).
Pronto comenzará a realizar trabajos audiovisuales en el área técnica ejerciendo de eléc-
trica y desempeñando labores en el equipo de cámara durante doce años, hasta que en
el 2002 dio el salto a la dirección de fotografía en el campo de la publicidad. Ha colabo-
rado en la realización de anuncios para importantes empresas multinacionales como por
ejemplo Matutano, Loreal o Ford. Más adelante ampliaría sus horizontes profesionales
realizando trabajos en videoclips (Ricardo Arjona, Laura Tunny, Fena), participando en
cortometrajes (“Fama”, “Babie también puede estar triste”) y en series televisivas (“Soy tu
fan”). En 2006 dio el salto al largometraje dirigiendo la fotografía de “No mires para abajo” película dirigida por Eliseo Subiela y
en la que destaca la atmósfera intimista que imprime Lopatín. A esta le siguieron “La rabia” (2007) de Albertina Carri y “Toda la
gente sola” (2008) de Santiago Giralt (pendiente de estreno). El año que viene se estrenará su último trabajo como directora de
fotografía colaborando de nuevo con Santiago Giralt en “Perla”. 
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UN POCO DE CHOCOLATE
Título original: UN POCO DE CHOCOLATE
Director de fotografía: Gonzalo Berridi AEC
Director: Aitzol Aramaio
Productor/a: Tusitala PC SL
Guión: Aitzol Aramaio, Michel Gaztambide
Montaje: Fernando Pardo
Música: Bingen Mendizábal
Intérpretes: Héctor Alterio, Daniel Bruhl, Julieta Serrano, Bárbara
Goenaga
Duración: 94 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
País: España

Sinopsis: LUCAS sale del hospital del brazo de su hermana MARÍA. Al llegar a casa se encuentran con un okupa, MARCOS,
que se les ha metido dentro. 
Un día, MARCOS  recibe un mensaje de ROMA. Quiere decir vida, amor, luz…
GONZALO F. BERRIDI (AEC)
Kalo Berridi nació en San Sebastián en el año 1955. Con más de 20 años de experiencia pro-
fesional es uno de los directores de fotografía españoles más activos de los últimos años. Berridi
comenzó su carrera cinematográfica trabajando como director de fotografía en el corto “Patas
en la cabeza” (1985) primer cortometraje en 35 mm dirigido por Julio Medem, con el que tam-
bién colaboraría en los cortometrajes “Las seis en punta” (1987) y “Martín” (1988). El salto al
largometraje lo haría de la mano de José María Tuduri en “Crónica de la II Guerra Carlista”
(1988), a la que seguirían otros títulos como “El Cura de Santa Cruz” (1991) también de Tuduri
o “Amor en Off” (1992) dirigida por Koldo Izagirre. 
En “La Ardilla roja” (1993) se produciría el reencuentro Medem-Berridi, dando lugar a una pelí-
cula en la que se impuso una fotografía fresca y natural que imprimió un realismo muy expre-
sivo a esta película acerca de la verdad y la mentira. Tras trabajar en películas como “Airbag”
(1997) de Juanma Bajo Ulloa, Berridi colaborará de nuevo con Medem en “Los amantes del cír-
culo polar”  (1998), en la que Kalo supo plasmar toda la pasión que irradian los personajes con una iluminación azulada y muy contras-
tada debido a los ambientes fríos y cortantes en los que transcurre la trama. Por la fotografía de esta película, Berridi recibió su primera
nominación en un certamen internacional cinematográfico, el Chlotrudis Awars del Chlotrudis Society for Independent Film. 
A partir de aquí, Berridi seguirá ejerciendo como director de fotografía en importantes películas españolas como por ejemplo “Lágrimas
negras” de Ricardo Franco. En “Extraños” (1999) será la primera vez que trabaje al lado de Imanol Uribe, una relación profesional que
se traduciría en dos títulos más “Plenilunio” (1999) por la que Kalo Berridi fue nominado en los premios Goya a la Mejor Fotografía y “El
viaje de Carol” (2002). Además, junto a Uribe, Javier Aguirresarobe y José Ángel Rebolledo fundará la productora Aiete Films.
Ya en el siglo XXI Berridi participará en más de 20 películas españolas, entre las que destacan “Menos es más” (2000) de Pascal Jongen,
“La vida que te espera” (2004) de Manuel Gutiérrez Aragón y por la que Kalo recibió el premio a la Mejor Fotografía en el festival de
Toulouse Cinespaña, “Camarón” (2005) dirigida por Jaime Chávarri, “Y tu quien eres” (2007) de Antonio Mercero o “Todos estamos invi-
tados” (2008) de nuevo con Manuel Gutiérrez Aragón. 
“Un poco de Chocolate” es uno de los últimos trabajos en los que ha participado Berridi, una película en la que se mezclan los sentimien-
tos con toques oníricos y un cierto realismo mágico que Kalo ha fotografiado de un modo sutil y con una iluminación particular para dife-
renciar los momentos de realidad con las ensoñaciones de sus protagonistas. Todo un ejercicio de estilo para acompañar las magnificas
actuaciones de los personajes protagonistas. 

S.O. FOTOGRAFÍA INTERNACIONAL
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URANYA
Título original: URANYA
Director de fotografía: Stefano Falivene
Director: Costas Kapakas
Productor/a: CL Productions
Guión: Costas Kapakas
Dirección artística: Olga Leontiadou
Montaje: Yorgos Mavropsaridis
Música: Panayotis Kalantzopoulos
Intérpretes: Maria Gracia Cucinotta, Aris Tsapis, Andreas Kyriakakis,
Nikos Vassilikiotis, Yorgos Liatis, Michalis Tsirakis, Dimitris Piatas,
Taxiarchis Chanos
Duración: 95 min.
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:1,85.
País: Grecia

Sinopsis: Verano de 1969 en una aldea griega, cinco adolescentes impacientes por descubrir el amor y el mundo entero.
Uranya, una hermosa mujer, vive a las afueras de la aldea en una casa junto al mar. Su casa es bien conocida por los varones
del lugar. Los jóvenes hacen un juramento común; ahorrar bastante dinero con el fin de poder visitar a Uranya y así conocer sus
comentadas dotes amatorias e iniciarse en los misterios del amor. Al mismo tiempo, Grecia está viviendo bajo la tiránica junta
militar y su opresión se siente en todos los rincones del país. 
STEFANO FALIVENE
Comienza su carrera profesional participando en prácticamente todos los estamentos del equipo de cámara. Realizó su debut
como asistente de cámara en el año 1986. A partir de ahí comenzaría una prolífica carrera que le llevará a alternan trabajos
como foquista, ayudante de cámara y primer operador. En esta etapa colaborará en más de una treintena de películas entre las
que destacan “Las Aventuras del Barón Munchause” (1988) dirigida por Terry William, “Caro Diario” (1993) del director italiano
Nanni Moretti y “U 571” de Johnattan Mostow, en las que Falivene participaría como foquista. Poco a poco fue ascendiendo y
ya como operador de cámara participaría en títulos como “Aníbal” 2001 de Ridley Scout, “Gans of New York” (2002) o “The Italian
Job” (2003) de F. Gary Gray. 
Su primera intervención como director de fotografía data del año 2004, cuando se encargó de dirigir la fotografía de la segunda
unidad de la película “Life Acuatic” realizada por Wes Anderson. Esta colaboración le brindó la ocasión de trabajar como direc-
tor de fotografía en la película italiana “Una Talpa al bioparco” (2004) dirigida por Fluvio Octaviano. Después de esta película
seguirá alternando su labor de cámara con la dirección de fotografía.
En el año 2006 Falivene recibió su primer premio internacional por la fotografía de  “Anche libero va bene”, con la que ganaría
el Cisne de Oro a la mejor imagen en el Festival Cinematográfico Internacional de Copenhague. Ese mismo año 2006 dirigió
también la fotografía de “Uranya” película griega del 2006 dirigida por Costas Kapakas. En ella, Falivene recrea en las imáge-
nes del film el ambiente y la luz mediterráneos de la década de los 60. Unas imágenes que transmiten al espectador la sensa-
ción de calidez características del pueblo costero griego donde se desarrolla la acción de la película. La última producción en
las que Stefano Falivene ha participado es “Machan” (2008) dirigida por Umberto Pasoloni y que se alzó con el Premio Label
Europa Cinemas (Jornadas de Autor 2008) del festival de Venecia.
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WONDERFUL TOWN
Título original: WONDERFUL TOWN
Director de fotografía: Umpornpol Yugala
Director: Aditya Assarat 
Productor/a: Pop Pictures Co. Ltd.
Guión: Aditya Assarat
Dirección artística: Karanyapas Khamsin
Montaje: Lee Chatametikool
Música: Koichi Shimizu, Zai Kuning
Intérpretes: Anchalee Saisoontorn, Supphasit Kansen, Dul
Yaambunying, Sorawit Poolsawat, Prateep Hanudomlap, Chatchai
Sae-aong, Panumas Sae-bae, Piyanut Pakdeechat, Noppong Sae-
aong, Aroon Uisakul
Duración: 92 min.
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:1,85.
País: Tailandia 

Sinopsis: Wonderful Town está ambientada en una pequeña aldea tailandesa asolada por el tsunami de 2004, a la que se tras-
lada un arquitecto de Bangkok para supervisar las obras de reconstrucción de un hotel. Instalado en el único hotel que queda
en pie, su interés por la propietaria del establecimiento despertará la ira de los pocos habitantes del pueblo.
Detrás de esta trama aparentemente sencilla subyace una extraña atmósfera, teñida por la tristeza de unos habitantes que no
se han recuperado de la catástrofe y que continúan caminando aturdidos, como si acabaran de despertarse y no fueran capa-
ces de encontrar el camino de vuelta a casa. Unas vidas que siguen adelante casi por inercia y que se niegan a sufrir más, aun
a costa de encerrarse en sí mismos, ajenos a cualquier novedad en su existencia. Aditya Assarat nos ofrece un filme lleno de
sensibilidad y belleza, magníficamente fotografiado, que nos arrastra a los parajes de ese pueblo fantasma.
Esta película cuenta con una hermosa banda sonora a cargo de Zai Kuning y Koichi Shimizu
UMPORNPOL YUGALA
Director de fotografía Tailandés nacido el 29 de Diciembre de 1974. Cursó estudios cinemato-
gráficos en la Academia de Arte de San Francisco para posteriormente dedicarse a la dirección
de fotografía. Destacan de él su meticulosidad a la hora de iluminar las escenas de las pelícu-
las en las que trabaja así como la belleza que imprime a cada plano y la minuciosidad con la
que se toma su trabajo. Lejos de destacar por su amplia filmografía, Yugala sólo ha participado
en dos proyectos profesionales, el cortometraje dirigido por Anocha Suwichakornpong “Like real
love” (2008) y la película “Wonderful town” de Aditya Assarat. Gracias a esta última Yugala
empezó a ser conocido internacionalmente, ya que, entre otros, la película se alzó con el Tigre
Award en el Festival Internacional de Cine de Rotterdam, con el Premio Especial del Jurado en
el Festival Internacional de Cine de Las Palmas, el Premio FIPRESCI en Festival Internacional
de Cine de Hong Kong o el Gran Premio Ciudad de Lisboa en el INDIELISBOA 2008. Además participó en la sección oficial de La
Berlinale y del BAFF (Barcelona Asian Film Fest). En esta película destaca la fotografía preciosista de Yugala, que con un bajo presu-
puesto supo destacar la belleza de los parajes por los que transcurre la historia a través de un uso primoroso de los colores y, sobre todo,
remarcar la sensación de tristeza que impregna la película en general y a sus personajes en particular.
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CLANDESTINOS
Duración: 84 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:2,35
Director: Antonio Hens Córdoba
Productor/a: Malas Compañías PC SL, Toma 27
Guión: Antonio Hens, Gabriel Olivares
Director de fotografía: César Hernando
Montaje: Julio Gutiérrez
Música: Sergio García
Ingeniero de sonido: David Machado  
Dirección artística: Vicky Jiménez
Intérpretes: Israel Rodríguez, Juan Luis Galiardo, Mehroz Arif, Hugo
Catalán, Ana Rayo, Inma Cuevas, Pepa Aniorte, Luis Hostalot y
Antonio Dechent

Sinopsis: Xabi ha pasado la infancia y adolescencia de centro en centro de acogida. En una de sus escapadas conoció a Iñaki,
un hombre que, pasados los cincuenta, forma parte del entramado abertzale vasco. Iñaki le ayuda a forjarse una identidad y se
convierte en su mentor, maestro e inspirador ideológico. En uno de sus acercamientos a la violencia callejera, Xabi es detenido
por lanzar un cóctel molotov contra un ertzaina y recluido en un centro de menores. Xabi, junto con su colega Joel, un joven
mexicano con ganas de comerse el mundo, y Driss, un chico marroquí con los 18 recién cumplidos y en trámites de expulsión,
consiguen escaparse del centro y viajar a Madrid. Xabi quiere encontrar a Iñaki y entrar a formar parte de la organización terro-
rista ETA.

ANTONIO HENS
Director de cine y realizador de televisión, es además licenciado en Filología Inglesa.
Comenzó a trabajar como montador del programa informativo Los reporteros (1991), de perio-
dicidad semanal y que recibió el Premio Ondas. Más tarde comenzó a realizar diversos pro-
gramas de entretenimiento e informativos.
Sus inicios en el cine comenzaron con los rodajes de diversos cortos “Tiempo propio”, “Eva, te
quiero”, “En malas compañías” y “Los minutos del calvario”. “Clandestinos” es su debut en la
dirección de largometrajes.
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COSMOS
Duración: 99 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:85
Director: Diego Fandos
Productor/a: Alokatu SL
Guión: Diego Fandos
Director de fotografía: Javier Agirre 
Montaje: Julián Juaniz
Música: Javi P3z
Ingeniero de sonido: Xanti Salvador  
Dirección artística: Sandra Galicia
Intérpretes: Oihana Marimorena, Xavier Elorriaga, Ramón Barea,
Klara Badiola, Arkaitz Gartzianda, Kristof Hadek, Montse Mostaza,
Laida Piñeiro, Algis Arlaukas

Sinopsis: 1992. El empresario Iñaki Larrea es liberado tras pasar nueve meses secuestrado en un minúsculo zulo. Al poco tiem-
po de volver a casa, Larrea ve en TV una noticia que le conmueve: un cosmonauta permanece olvidado en la estación espacial
MIR, sin país al que regresar, porque el suyo (la Unión Soviética) ha desaparecido. El empresario se cree obligado ha hacer todo
lo posible para que el cosmonauta regrese a la Tierra cuanto antes. 
Por otra parte, Euriane – una joven camarera que vive en la misma ciudad que Larrea- comienza a sentir que un desconocido
le sigue, vigila e incluso llega a intervenir en su vida. 
Euriane e Iñaki no se conocen, sin embargo, tienen muchas cosas en común…

DIEGO FANDOS
Acaba sus estudios de guión y dirección en FAMU, la Escuela de Cine de Praga, en 2002. Desde
2003 trabaja como realizador publicitario para productoras de Madrid y Bilbao. Ha escrito y dirigido
cinco cortometrajes y los documentales “Dos tonalidades diferentes de rojo” (sobre exiliados espa-
ñoles en la antigua Checoslovaquia) y “En casa de los Jesuitas”. Ha ganado diversos certámenes
literarios, entre otros, el 1º Premio de Narrativa Breve del Gobierno de Navarra. 
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EL AMOR SE MUEVE (FUERA DE CONCURSO)
Duración: 104 min
Año de producción: 2007 
Formato: HD – 35 mm
Ratio: 1:85
Director: Mercedes Afonso
Productor/a: Lunática Producciones, Dexiderius Producciones
Guión: Mercedes Afonso
Director de fotografía: Alfonso Postigo
Montaje: Bernardo Moll Otto
Música: Samuel Aguilar, Alejandro Aguilar
Ingeniero de sonido: Begoña Fernández
Dirección artística: Arturo Nuez
Intérpretes: Pablo Centomo, Daniel Grao, Marta Solaz, Carlos
Quintana, Alba Cabrera, Ana Wagener, Malíe Jarjú, Mónica Vic,
Mario Zorrilla, Cristóbal Anaga, Fátima Baeza, Emma Álvarez,
Vicente Ayala, Guillermina Torresi, Elsa López, Paco Paredes, José
Luís de Madariaga, Liliana Ferreiroa, Tzeitel Rodríguez, Miguel Ángel
Rábade. Con la participación especial de Silvia Abascal

Sinopsis: Ángel es un joven escritor argentino que viaja a la isla de La Palma en busca de una persona, mientras espera su pri-
mer hijo, fruto de su amor hacia una joven pintora española, Irene. En el transcurso del viaje, Ángel se cruza con siete historias,
en siete colores, que recoge en un cuaderno “para soñar” que quiere regalarle a su futuro hijo, para que no se olvide de que aún
hay personas que tras sus ojos esconden sueños, ilusiones, esperanzas, historias de amor verdaderas…

MERCEDES AFONSO
Mercedes Afonso nace en El Paso (La Palma) en 1971. Licenciada en Geografía e Historia en la especialidad de Historia del
Arte (ULL). Estudia Dirección Cinematográfica y Guión de Cine y Televisión en la Escuela Septima Ars de Madrid.
Desde 1997, en la que comienza su vida laboral, compagina su faceta creativa con la formación desarrollando cursos y talleres
de cine para distintas instituciones canarias. Así mismo ha coordinado y dirigido el Área Cinematográfica de la Escuela Canaria
de Artes Creativas Eduardo Westerdahl de La Laguna (Tenerife) durante 4 años. En la actualidad acaba de abrir en La Palma
su propia escuela, junto al escultor Fran Concepción, “La escuela encantada: escuela canaria de cine, arte y creación”.
Con su productora Lunática producciones audiovisuales ha escrito, dirigido y producido numerosos trabajos en el campo del cine
y del audiovisual en los que destacan los cortometrajes: “Siempre” (16mm 1997);  “La tierra desde la Luna” (35mm 2001), “Ada
en una isla encantada” (miniDV 2004); los documentales “Una vida en las Manchas”, (miniDV 2004) y “Las huellas del Volcán
de San Juan” (Betacam, 1999). 
“El amor se mueve” (HD-35mm, 2007) es su primer largometraje.

S.O. ÓPERA PRIMA
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ESCUCHANDO A GABRIEL
Duración: 100 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Ratio: Scope
Director: José Enrique March
Productor/a: Sorolla Films
Guión: Maxi Valero
Director de fotografía: José David Montero 
Montaje: Natalie Martínez
Música: Maxi Valero, Sergi Rajadell
Ingeniero de sonido: Pepe Serrador, Alfonso Pino, Dani Navarro
Dirección artística: Carlos Zaragoza
Intérpretes: Silvia Abascal, Javier Ríos, Antonio Dechent, Silvia
Medina, Juan Mandli, Rikar Gil, Andrés Poveda, Susana Rey, Pepe
Sobradelo, Pepe Galotto, María Minaya, Alejandro Garrido, Juan
Ripoll.

Sinopsis: Un cuento urbano lleno de magia sobre el miedo a lo desconocido, la superación personal y el amor como motor de
vida. Gabriel es un joven tímido y solitario que vive encerrado en su propio mundo. Sara es una violinista, vital e independiente,
que llega a la ciudad y se instala en el mismo edificio en el que vive Gabriel. Carlos, el padre de éste, recién salido de la cárcel
por causa de un oscuro pasado, no se atreve a acercarse a su hijo. Tres personajes errantes, cada cual a su manera, se encon-
trarán en un punto crucial de sus vidas y deberán aprender a convivir y a reconciliarse con el amor de quienes les rodean. Un
piano desaparecido y el mundo de la música que lo rodea, supondrá el impulso necesario para que Gabriel, Carlos y Sara traten
de superar sus temores y traumas con la esperanza de encontrar una ilusión que haga remitir todo aquello que les atormenta.

JOSÉ ENRIQUE MARCH
Nace en Valencia en 1974. Licenciado en Imagen y Sonido por la Universidad CEU San Pablo de
Moncada (Valencia). Pronto comienza a compaginar su labor periodística con la puesta en mar-
cha de su propia productora, Valero/March. Tras varios cortometrajes, en 2007 rueda su Ópera
prima “Escuchando a Gabriel”

S.O. ÓPERA PRIMA
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IMAGINARIO (FUERA DE CONCURSO)
Título:
Duración: 75 min
Año de producción: 2007 
Formato: HD 35 mm
Ratio: 1:85
Director: Pablo Cantos 
Productor/a: Raccord en escena, Toma 27, El Palenque produccio-
nes
Guión: Pablo Cantos
Director de fotografía: Tito Carlón 
Montaje: Luis Villar
Música: Pablo Cervantes
Ingeniero de sonido: Miguel Ángel Galán
Dirección artística: Virgilio Esteban
Intérpretes: Rosana Pastor, Jorge de Juan, Julián Villagrán, Zay
Nuba, Gary Piquer, Antonio Dechent, Charlie Levy Leroy, Mario
Zorrilla, Raquel Infante, Aníbal Soto, Miguel Zurita, Lucina Gil, Txema
Blasco, Pepe González Rubio

Sinopsis: Las historias están hechas de retales de vida. Como las de Pedro, un guionista de escasa reputación con pretensio-
nes de escritor de novelas que espera una oportunidad para la publicación de su manuscrito. O las de Trinidad –actriz retirada
y novelista casada con un tahúr que amanecía letrado- y que también aguarda la publicación de su novela. Las historias enre-
dan la existencia y se citan con desconocidos: como la del propio abogado tahúr que, cargado de deudas, jugó a engañar los
azares de su esposa con una secretaria poco delicada. Las historias de ficción tienen una receta segura que conocía el tío
Celerino. Pero el tío Celerino se murió sin dejar escritos, porque era analfabeto. 

PABLO CANTOS CEBALLOS
Diplomado en Cinematografía por la Universidad de Valladolid y licenciado en Filología
Hispánica por la Universidad de Málaga. Ha realizado cursos de guión con Martín Stellman,
de Cinematografía en el Centro de Cultura Audiovisual de Granada y ha participado como
ponente cursos organizados por entidades universitarias y autonómicas de Andalucía.
Desde 1991 trabaja específicamente como director y guionista de trabajos audiovisuales
tanto de naturaleza documental como de ficción. Imaginario es su ópera prima tras la incur-
sión en el cortometraje con “Tientos y sayonaras” y “Ángel”.

S.O. ÓPERA PRIMA







45

PÁJAROS MUERTOS
Duración: 90 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:85
Director: Guillermo y Jorge Sempere
Productor/a: Monte Films
Guión: Gisela Benenzón, Gorka Esteban
Director de fotografía: Ángel Yebra
Montaje: José María Biurrun
Música: Larry García
Ingeniero de sonido: Tomás Erice, Jorge Sánchez
Director artístico: Óscar Sempere
Intérpretes: Eduardo Blanco, Alberto Jiménez, Silvia Marsó, Claudia
Fontán, Samuel Viyuela

Sinopsis: “Los Pájaros”, el lugar perfecto para vivir, donde todo es idílico y, sin embargo, nada es lo que parece. Dos familias
de la urbanización pasan ese verano de intenso calor entre la monotonía y el aburrimiento, pero la aparición de un pájaro muer-
to en una de sus calles será el detonante para que los secretos y los miedos más íntimos salgan a la luz.

GUILLERMO SEMPERE
Guillermo Sempere ha dirigido tres cortometrajes “El último bolero”, “El retablo
Tontonelo” y  “Yakar”, con este último ha logrado más de 20 premios tanto nacio-
nales como internacionales. Compagina sus tares de dirección con los trabajos en
el departamento de fotografía, donde lleva 15 años trabajando. “Pájaros muertos”
es su ópera prima como largometrajista. 

JORGE SEMPERE
Jorge Sempere trabaja habitualmente como ayudante de dirección. Durante
17 años ha trabajado en todo tipo de producciones audiovisuales: largome-
trajes, spots publicitarios, vioclips y documentales. “Pájaros muertos” es su
primer trabajo como director de largometrajes.

S.O. ÓPERA PRIMA
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LAS TIERRAS ALTAS
Duración: 95 M
Año de producción: 2007 
Formato: HD (transfer 35 mm)
Ratio: 1:85
Directora: Carolina del Prado
Productor/a: Cre-acción Films, Sonora Estudios
Guión: Carolina del Prado
Director de fotografía: Javier Bilbao
Montaje: Cristina Otero
Música: Mario de Benito
Ingeniero de sonido: Willy Solana
Dirección artística: Jorge de Soto
Intérpretes: Carola Baleztena, Luis Carlos de la Lombana, Patxi
Bisquert, Gracia Olayo, Josu Ormetxe, María Kosty

Sinopsis: Julia es una joven de 23 años que vuelve inesperadamente al pueblecito de montaña del que salió su madre antes
de que ella naciera. Pilar, Amador y Arben, antiguos amigos de su madre, la acogerán en su peculiar familia. Su llegada desve-
lará un doloroso secreto del pasado, a la vez que el amor y la amistad cambiarán sus vidas para siempre.

CAROLINA DEL PRADO 
Licenciada en Comunicación Audiovisual por la Universidad Complutense de Madrid,
Carolina del Prado comenzó en el sector audiovisual trabajando en el departamento de direc-
ción de Cre-acción films. Entre otras a colaborado en películas como “El efecto Iguazú” (Goya
2003) y “Diario de una becaria”. Ya como realizadora dirigió el documental “Santo y seña de
la matanza tradicional” y varios cortometrajes, como por ejemplo “La Luz”. “Las tierras altas”
es su debut dentro del largometraje. 
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UN NOVIO PARA YASMINA
Duración: 93 min.
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Ratio: 1:85 
Directora: Irene Cardona 
Productor/a: Tragaluz SL
Guión: Irene Cardona, Nuria Villazán
Director de fotografía: Ernesto Herrera
Montaje: Jorge Berzosa
Música: Óscar López-Plaza
Ingeniero de sonido: Manuel Robles
Dirección artística: Juanjo Vadillo
Intérpretes: Sanaa Alaoui, José Luis García Pérez, Mª Luisa Borruel,
Francisco Olmo

Sinopsis: “… a Lola le encantan las bodas, aunque su matrimonio está en crisis y sospecha que Jorge, su marido, se ha
enamorado de Yasmina. Yasmina tiene prisa por casarse con Javi, un policía municipal que prefiere tomárselo con calma.
Alfredo es contrario al matrimonio, pero estaría dispuesto a casarse por amistad…o por dinero.
Un novio para Yasmina es una fábula veraniega sobre los matrimonios de conveniencia, el compromiso social y la vida en
pareja.

IRENE CARDONA
En 1994 fue una de los tres españoles becados para estudiar en la Escuela
Internacional de Cine y Televisión de San Antonio de los Baños, Cuba, donde se gra-
duó en la especialidad de guión y dirección en 1996. A su regreso a España, finalizó
su licenciatura en Ciencias de la Imagen de la Universidad Complutense de Madrid y
completó su formación en el Estudio de formación del actor Juan Carlos Corazza.
Con la integración de esta triple visión de autora, cineasta y actriz, ha desarrollado su
labor profesional, escribiendo y dirigiendo un significativo número de cortometrajes y
documentales, entre los que destacan “Ni allá en la popa, caramba, ni en Trinidad”
seleccionado en el Festival Internacional de cine de La Habana, “Varada” que recorrió
los más prestigiosos festivales de cortometrajes, “La Cigüeña”, por el que recibió el
Premio Extremadura a la Creación en 2002, “La Batalla de Badajoz” (Premio del
Consejo Asesor de RTVE en Extremadura, 2005), y “Después de la Batalla”. En los
últimos años ha combinado la creación de proyectos audiovisuales con su trabajo de
guionista en el programa de TVE Versión Española.
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UN POCO DE CHOCOLATE
Duración: 94 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Ratio: 2:35
Director: Aitzol Aramaio 
Productor/a: Tusitala PC SL
Guión: Aitzol Aramaio, Michel Gaztambide
Director de fotografía: Gonzalo Berridi
Montaje: Fernando Pardo
Música: Bingen Mendizábal
Ingeniero de sonido: Pablo Bueno, James Munoz
Dirección artística: Mario Suances
Intérpretes: Héctor Alterio, Daniel Bruhl, Julieta Serrano, Bárbara
Goenaga

Sinopsis: LUCAS sale del hospital del brazo de su hermana MARÍA. Al llegar a casa se encuentran con un okupa, MARCOS,
que se les ha metido dentro. 
Un día, MARCOS  recibe un mensaje de ROMA. Quiere decir vida, amor, luz…

AITZOL ARAMAIO
Entre 1993 y1996 cursó estudios cinematográficos en la Escuela de Cine y Video de
Andoain y dirección y guión cinematográfico en la Escuela de Cine de Urbieta impartido,
entre otros, por Juanma Bajo Ulloa, José Luís Guerín y Michel Gaztambide.
Posteriormente comienza a trabajar en prácticamente todos los medios audiovisuales:
desde guiones de televisión hasta la dirección de videoclips musicales pasando por la
dirección y guión de varios cortometrajes, entre los que destaca “La Terminal” (2003), que
cosechó importantes premios nacionales e internacionales como por ejemplo: el premio
del jurado al mejor cortometraje en el Festival Internacional de Berlín, premio al mejor
cortometraje europeo en el Festival Internacional de Brest (Francia) o el premio al mejor
cortometraje en el Festival Internacional de Cine de Nueva York. Tras el éxito de su cor-
tometraje se lanza a la realización de “Un poco de Chocolate”, película que supone su
debut como director de largometrajes.
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5 minutos para la medianoche
Duración: 6 min 
Año de producción: 2007 
Formato: HD hinchado a 35 mm
Director: Fernando Guillén Cuervo
Productor/a: Cuervo Films en asociación con Fundación de Actores 
Guión: Fernando Guillén Cuervo
Fotografía: Néstor Calvo
Montaje: José Salcedo
Sonido: Aitor Berenguer  
Dirección Artistica: Laura Zúñiga 
Intérpretes: Jordi Aguilar, Gloria Albalate, Almohalla, Irina Díaz, Delfín Estévez,
Aurora Frias, Martín Latorre, Alvaron Lavín, Covadonga Mare, Olivia Martín,
María Miguel, Carles Moreu, Carlos Moya, Javier Opi, Oscar Ortiz, Francisco
Pacheco, Abraham Bueno, Malcom Site, Belén Vidal, Ana Vilches. Voces en off:
Susana Martins, Antonio Cabello 
Sinopsis: 20 personas se protegen de un estado avanzado de gue-
rra en el interior de una alcantarilla. Se ha desatado una crisis de
guerra nuclear y es imposible detener la cadena de acontecimientos.
Cada uno de estos personajes se enfrentará a los últimos cinco
minutos de vida de la humanidad.

Acción - Reacción
Duración: 17 min
Año de producción: 2008
Formato: 35 mm
Director: David Ilundain
Productor/a: Tach Producciones
Guión: David Ilundain
Fotografía: Paco Femenía
Montaje: Nino M. Sosa
Sonido: Javier Floriano, Maite Rivera
Música: Pablo Martín Caminero
Dirección artística: Luis Ramírez
Intérpretes: Ruth Núñez, Macarena Gómez
Sinopsis: Belén tiene que reaccionar. Sus alumnos le hacen la vida impo-
sible. Su hijo también está atemorizado en el colegio y su marido ha inter-
pretado la separación como su propia desaparición. Belén no encuentra
fuerzas. Ariadna sale huyendo de su casa, logra refugiarse en un coche. Es
el coche de Belén. Las dos salen huyendo. ¿Hasta donde llegarán juntas?

Corazón en Sombra
Duración: 13 min
Año de producción: 2008
Formato: 35 mm
Director: Ángel Almazán, Medardo Amor
Productor/a: Ángel L. Rodríguez PC
Guión: Ángel Almazán, Medardo Amor 
Fotografía: Federico Ribes
Montaje: Javier Soler
Sonido: Santiago Lorigados
Música: Juan María Solare
Dirección artística: Fernando Frías, María López-Gallego
Intérpretes: Yolanda Arestegui, Esperanza Roy, Carlos Alcón, Jesús Cisneros,
Antonio Hernández, Jimena Arias
Sinopsis: Elena regresa al hogar de su infancia, todavía habitado por su
madre y su sobrino. Estos están inmersos en una grave problema finan-
ciero y han pedido su ayuda. Durante la visita aflorarán los recuerdos del
pasado, que ensombrecerán de amargura y rencor, el corazón de Elena.

S.O. CORTOMETRAJES
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El Árbol Seco
Duración: 13 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Olmo Figueredo, Manuel Hidalgo
Productor/a: La Claqueta Metálica
Guión: Olmo Figueredo, Manuel Hidalgo
Fotografía: Fran Fernández
Montaje: Olmo Figueredo, Manuel Hidalgo
Sonido: Sonoris
Música: José Francisco Ortuño
Dirección artística: Sergio Mauriño
Intérpretes: Diego Jesús Benítez, Antonia Gómez, Miguel Ángel Sutilo,
Fernando Castilleja
Sinopsis: Un niño de 5 años vive con sus padres en un asentamien-
to chabolista que próximamente será desalojado. El chico descubre un
árbol seco cerca de su vivienda, y en su intento por devolverle la vida,
consigue evadirse de la dramática realidad que le rodea.

El Dibujo de David
Duración: 20 min
Año de producción: 2007 
Formato: HD PRO, 35 mm
Director: Iván Morales
Productor/a: Tusitala PC
Guión: Iván Morales
Fotografía: Pau Mirabet, Marco Marín
Montaje: Eloi Tomas
Sonido: Amanda Villavieja
Música: Maxwell Wright
Dibujos: Juan Berrio
Animación: Raúl Echegaray
Intérpretes: Marcel Borrás, Nao Albet, Nausicaa Binnin, Álvaro Cervantes,
Albert Casals, Marc Martínez, Vicente Ndongo, Adrian Keyes
Sinopsis: Gracias a sus dibujos, Pons puede mirar con color un
mundo en blanco y negro. En las páginas de su libreta aparece cons-
tantemente David, su mejor amigo. Hasta hoy. Esta mañana Pons ha
destrozado todos sus dibujos.

El Vellocino
Duración: 15 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Director: Felipe García Vélez
Productor/a: Felipe García Vélez
Guión: Isabel García Vélez
Fotografía: Paco Belda
Montaje: Julia Juaniz
Sonido: Carlos Lidón
Música: Beethoven, Shubert…
Dirección artística: Nieves Monterde
Intérpretes: Felipe García Vélez, Julio Vélez, Juan León, Susana Monje,
Lorenzo Bonilla.
Sinopsis: Un hombre de mediana edad viaja a un pueblo del interior. Se
trata de un pueblo que el hombre conoció en su infancia y al cual nunca
volvió. El hombre vuelve a este lugar en busca de un recuerdo perdido
pues se le rompió la vida y ahora está recuperando los fragmentos…
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Estrella
Duración: 17 min
Año de producción: 2008 
Formato: HD 35 mm
Director: Belén Herrera
Productor/a: Belén Herrera
Guión: Belén Herrera
Fotografía: Pablo G. Sarompas
Montaje: Marcel Montealegre
Sonido: Miguel López, Hernán Méndez Acosta
Música: Antonio Escobar
Intérpretes: Isabel Prinz, Maribel Luis, Assumpta Serna
Sinopsis: Carmen Maña es una gran cantante. Son los años 70.
Treinta años después, abandonada en el alcohol, pocos la recuerdan.
Un encuentro violento con la pobre María, la limpiadora del bareto
donde aún la dejan cantar, la hace recapacitar sobre su vida.Ambas
mujeres emprenden juntas un camino de superación. 

Fest
Duración: 17 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm 
Director: José Luis Montesinos
Productor/a: Bastian Films
Guión: José Luis Montesinos, Sergio Prieto
Fotografía: Marc Zumbach
Montaje: José Luis Montesinos
Sonido: Marc Martín
Dirección artística: Mariona Roigé
Intérpretes: Sergio Prieto, Ángel de la Guarda
Sinopsis: Una llamada informa a un director de la selección de su cor-
tometraje. A priori todo parece normal, pero la VII Edición del Festival
de Cine de Fridonia será inolvidable para muchos. 

Final 
Duración: 13 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Director: Hugo Martín Cuervo
Productor/a: Azotea Films
Guión: Hugo Martín Cuervo
Fotografía: Joaquín Manchado
Montaje: Nino Martínez Sosa
Sonido: Eduardo Martín
Música: Martín Carlés
Dirección artística: Patxa Ibarz
Intérpretes: Imanol Arias, Manuela Paso, Asier Etxeandía, Xenia Tostado,
Pablo Olewsky
Sinopsis: Unos padres a los pies de una cama debaten que es lo
mejor para su hijo en una habitación donde las cosas no son lo que
parecen. 
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Gentuza
Duración: 9 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Director: Javier Betolaza Hernández
Productor/a: Tragaluz SL
Guión: Francisco espada
Fotografía: Rodrigo Vargas
Montaje: Javier Betolaza
Sonido: Manuel Robles
Música: María Quintanilla
Dirección artística: Juanjo Vadillo
Intérpretes: Álvaro González, Manuel Iglesias, Cándido Gómez
Sinopsis: Jaime, un niño de nueve años, vuelve a casa de jugar un
partido de fútbol. En la parada de autobús es atracado por un chaval
mayor que él. Esta circunstancia creará un vínculo indisoluble entre
los dos muchachos. 
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Las mofas mágicas
Duración: 14 min
Año de producción: 2008 
Formato: HD 35 mm
Director: Daniel Rebner
Productor/a: Suevia Films
Guión: Daniel Rebner
Fotografía: Juan Hernández
Montaje: Víctor E. D. Somoza
Sonido: Yago Santos, David Rodríguez
Música: Raúl Scavini
Dirección artística: Sylvia Vivanco-Estramiana
Intérpretes: Héctor García, Louisa Merino, Fernando Gil 
Sinopsis: A veces la vida es más bonita si la miras a través de una
mofas…

Heterosexuales y Casados
Duración: 19 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Director: Vicente Villanueva
Productor/a: Vicente Villanueva P.C.
Guión: Vicente Villanueva
Fotografía: Roberto San Eugenio
Montaje: Flor Efran
Sonido: Bene Hernández
Dirección artística: Pipi Sánchez
Intérpretes: Guadalupe Lancho, Alejandro Casaseca, Manolo Solo, Carmen
Ruiz
Sinopsis: “Mi hermana y Charly se conocieron de pequeños. Nosotros
vivimos en el 1º A y ellos en el bajo B

La Culpa, Ajena
Duración: 10 min
Año de producción: 2007
Formato: HD 35 mm
Director: Antonio Lloréns Sanchís
Productor/a: Proyeccson SA, Samaruc Films
Guión: Antonio Lloréns
Fotografía: Federico Ribes
Montaje: Antonio Lloréns
Sonido: Francisco Casted
Música: Gulmira Shablina
Intérpretes: Sergio Claramunt, Patricia García Méndez, Francesco
Brusaporco, Giovanni Brusaporco, Manuel Royo, José Manuel Ibáñez,
Antonio Llorens, Pepa Terrón.
Sinopsis: Cinco episodios, en otros tantos contextos y con diferentes
referencias de estilos cinematográficos e idiomas, nos ilustran acerca
de la poca simpatía o disposición que tenemos los humanos a cargar
con la culpa o la responsabilidad de nuestros comportamientos.
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Mofetas
Duración: 10 min
Año de producción: 2008 
Formato: HD 35 mm
Director: Inés enciso
Productor/a: Palermo Films, Madrugada Films
Guión: Inés Enciso
Fotografía: Tito Carlón
Montaje: María Lara
Sonido: Sergio Corral, Jorge Adrados
Música: Nano Ortega
Dirección artística: Silvia de Marta
Intérpretes: Mohamed Maltof, Mustafa Abdeslam
Sinopsis: Anochece en el puerto de Tánger. Karim y Aziz esperan
en silencio. O lo intentan.

Machu Picchu
Duración: 19 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Director: Harem Khraiche Ruiz-Zorrilla
Productor/a: Videoenlace Producciones SL
Guión: Harem Khraiche Ruiz-Zorrilla 
Fotografía: Fran Hernández Pardo
Montaje: Tomás Colautti
Sonido: Jesús Casquete 
Música: Manuel Jesús Gómez Soto
Dirección artística: Fran Gestoso
Intérpretes: Cesáreo Estébanez, Marta Aledo, Danilo Toro, Javier Corral,
Rebecca Newey
Sinopsis: Un ancianito que necesita cuidados. Un inmigrante que
necesita trabajo. Todo un fin de semana por delante. La guerra está
servida.

Limoncello 
Duración: 22 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Director: Jorge Dorado, Luis Alejandro Berdejo, Borja Cobeaga
Productor/a: Common Films, Koldo Zuazua PC, Encanta Films, Arsénico
Producciones
Guión: Jorge Dorado, Luis Alejandro Berdejo, Borja Cobeaga
Fotografía: Álvaro Gutiérrez, David Tudela, Ignacio Giménez-Rico
Montaje: Pepe Tito
Sonido: Soundres Creación Sonora
Música: Aranzazu Calleja, Alfredo Díaz
Dirección artística: Vincent Díaz
Intérpretes: Germán Cobos, Miriam Giovanelli, Eloi Yebra, Mauro Muñiz,
Marta Rubio, Gorka Otxoa, Alejandro Tejería
Sinopsis: Oeste americano. Un pueblo cualquiera. Un predicador al
que le cuesta dormir (A good man) Una chica y un subnormal en busca
de un mapa (Dio vi benedica a tutti). Un sheriff que no se lava (Río
Puerco). Polvo, sangre seca, caballos pistolas, pelos sucios, sudores,
abrevaderos… Tres del Oeste.
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Nitbus
Duración: 10 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Juanjo Giménez
Productor/a: Salto de Eje SL, Nadir Films SL
Guión: Pere Altamira, Juanjo Giménez
Fotografía: Javi Arrontes
Montaje: Rikki Nadir
Sonido: Verónica Font, Óscar Vila
Música: Alfred García Demestres
Intérpretes: Joan Carreras, Jacob Torres, Alicia Pérez, Jordi Pérez
Sinopsis: NITBUS es el nombre del servicio nocturno de autobuses de
Barcelona.

Paseo
Duración: 13 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Arturo Ruiz Serrano
Productor/a: TLCA S.L.
Guión: Arturo Ruiz Serrano
Fotografía: Nicolás Pinzón
Montaje: Ángel Hernández Zoido
Sonido: César Molina Ibiricu
Música: Iván Ruiz Serrano
Intérpretes: José Sacristán, Paco Tous, Carlos Santos
Sinopsis: Gabino nunca se ha declarado a una mujer.
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Susurros
Duración: 13 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Director: Carlos Castel
Productor/a: Universalmix
Guión: Juan Fco. Castillo Gallego, Elvira Fernández Morcillo
Fotografía: Félix Ruiz-Medrano
Montaje: Marta Velasco
Sonido: Oscar Paniagua Salido
Música: Iván Palomares de la Encina
Dirección artística: Tannia León
Intérpretes: Pedro Casablanc, Mónica cruz, Sebastián Haro, María Alfonsa
Rosso, María de Mora, Elsa Pinilla, Miriam Blanco, Amaranta Osorio, Silvia
Rey, Fran Leal, Pepe Navío, William Miller, 
Sinopsis: El señor Valenzuela es un hombre de éxito reconocido, aun-
que huraño y solitario, que vive obsesionado con su despertador. Pero
todo cambia cuando conoce a Clara. 

Tengo un secreto
Duración: 15 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Director: Carlos Val
Productor/a: Carlos Val, Sin Tregua
Guión: Carlos Val
Fotografía: José Martín
Montaje: Elsa F. Van Trier
Sonido: José María Villa, Bela da Costa
Música: Jacob Ilja
Dirección artística: César Pinedo Arbex 
Intérpretes: María Argudo, Katarina Wackernagel, Karlos Urrekoetxea,
Begoña Blanco, Mariano Tajada, María Pradilla
Sinopsis: Elisa (8 años) tiene un secreto y se lo quiere contar única-
mente a Dios.

No te duermas 
Duración: 20 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Director: Salvador Jiménez
Productor/a: Rosa Cañamero, Salvador Jiménez
Guión: Salvador Jiménez
Fotografía: Andrés Silvart
Montaje: L. M. González Bedmar
Sonido: Javier González Cruz
Música: Pedro Barbadillo
Dirección artística: Marisé García
Intérpretes: Alicia Agut, Maximiliano Márquez, Cristina Higueras, Diana
Peñalver, África Gozalbes, Pablo Puyol, Juanjo Pérez Yuste, Marina Andina,
Martín Mújica. 
Sinopsis: Alfonso es un coronel retirado que durante toda su vida pro-
fesional ha sido una persona autosuficiente e inmune a todo. Y ahora, a
la vejez, se ve lleno de achaques y enfermedades que le hacen depen-
der de su mujer, cuando nunca antes habías dependido de nadie.
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Test
Duración: 12 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Natalia Mateo, Marta Aledo
Productor/a: Avalon Productions
Guión: Natalia Mateo
Fotografía: Juan Hernández
Montaje: Carlos Agulló
Sonido: David Rodríguez
Música: Frob
Dirección artística: Montse Sanz
Intérpretes: Sandra Ferrus, Nadia de Santiago, Ana Wagener, Pilar Castro 
Sinopsis: Asistiremos a cuatro momentos cumbre en la vida de cuatro
mujeres. Unas lo habrán buscado con toda su energía y para otras será
una sorpresa, pero todas saben que la noticia les cambiará la vida.

Vlog
Duración: 10 min
Año de producción: 2008 
Formato: 35 mm
Director: Valerio Boserman
Productor/a: Potenza Producciones
Guión: Valerio Boserman
Fotografía: David Suárez
Montaje: Carlos Rodríguez
Sonido: Daniel Eras y Javier Alonso
Música: Salvio Vassallo, Enrico Barbaro
Dirección artística: Jorge Fisac
Intérpretes: Yohana Cobos, Lola Baldrich, Álvaro Monje, Pablo Viña, Carlo
D´Ursi, Jimmy Roca, Usun Yoon, Joel Gómez
Sinopsis: Un videolog para hablar, desahogarse, sentirse vivo, pero…
¿Qué ocurriría si al otro lado hubiese alguien que necesita ayuda de
verdad y no fuera un psicópata, sino tan solo alguien que vive en un
infierno?

Viaje a Bangkok
Duración: 7 min
Año de producción: 2008 
Formato: HD 35 mm
Director: Dionisio Pérez Galindo
Productor/a: Enigma Films
Guión: Dionisio Pérez Galindo 
Fotografía: Álvaro Gutiérrez 
Montaje: Goyo Villasevil, Eloy González
Sonido: David Rodríguez
Música: Fernando Pocostales
Dirección artística: Alberto García
Intérpretes: Victor Clavijo
Sinopsis: Hoy he cumplido 12 años. Voy con mi padre a Bangkok a
comprarme unos zapatos. Mi prima dice que es muy bonito, que tiene
casas gigantes que casi tocan las nubes.
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LA ÚLTIMA VEZ
Duración: 13 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Jorge Amaya
Productor/a: Biel Martinez y Sandra Gonzales
Guión: Jorge Amaya y Marta Marce
Fotografía: Daniel Urrutia
Montaje: Francesc Zaragoza
Sonido: Marta Durruti
Dirección artística: María Belen Santana
Intérpretes: Elena Cruz, Óscar Pereira
Sinopsis: Lorenzo, un tímido fotógrafo, está obsesionado con la belle-
za que vive en el piso de enfrente. Ella está obsesionada con parecer-
se a Marilyn Monroe. Una noche, mientras Lorenzo la fotografía desde
su ventana, la mujer realiza un sensual ritual suicida.

EYJA
Duración: 10 min
Año de producción: 2008
Formato: 35 mm
Director: Dögg Mósesdóttir
Productor/a: Beth Muñoz
Guión: Dögg Mósesdóttir
Fotografía: Joao Santos
Montaje: Marta García Aguado
Sonido: Nicolás Célèry Soto
Dirección artística: Luis Alberto Aquino González
Intérpretes: Þórey Adalsteinsdóttir, Margrét Ásgeirsdóttir, Gísli Ólafsson,
Daniel Helgason, Jón R. Ívarsson, Ilmur Kristjánsdóttir, Kristín Pétursdóttir,
Dóra Lena Adalsteinsdóttir, Luis Alberto Aquino González, Lucas Laujedo
García, Nicolás Célèry Soto

Sinopsis: ...Debajo de un glaciar en un lugar de la costa oeste de
Islandia hay una casa antigua y abandonada. Es en esta casa donde
en ocasiones aparece una niña, Eyja, un espíritu que hace 100 años
vivió una experiencia que, desde entonces, la ha dejado aislada por
siempre con las mareas....

NATACHA
Duración: 9  min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Antonio Bértolo
Productor/a: Rafa Jiménez y Rubén Campos
Guión: Antonio Bértolo
Fotografía: Roberto Gant
Montaje: Begoña Ruiz
Sonido: Begoña Ruiz y Eva Torres
Dirección artística: Luis Macías
Intérpretes: Valentina Coduti, Boyan Ivic, Juan Ruiz, Roberto Gómez, Michael
Giovannetti, Guillermo Longhini, Daniel Giordano, Jorge Luis Santos, Jaled Al-
Terkawi, Juana María Castillo, Paula Vargas, Andrea Achinte, Annamita del
Vecchio, Anna Guarino, Silvia Wurten, Natalia Carrasco, Carol de la Libera,
Laura Anna Van Hoppe, Beatriz López, Stefania Filipone
Sinopsis: Natacha se maquilla frente a una ventana y recuerda a
través de otras ventanas varios momentos de su vida. 
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5 SEGUNDOS
Duración: 13 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm
Director: Jean François Rouzé
Productor/a: Roberto Nieto Guerra
Guión: Jean françois Rouzé, Daniel Méndez Kunschke
Fotografía: Pedro Martín-Calero, Paloma León
Montaje: Marcos Flórez, Pilar Pantoja
Sonido: Diego Díaz
Dirección artística: Sabrina González, Valentina Torres
Intérpretes: David Durán, Inés Blanco, Elena Maurandi, Samuel Eckstein,
Alejandra Béjar
Sinopsis: Desde su accidente de bicicleta, Frank no ve las imágenes
en movimiento. El golpe en la cabeza le ha provocado una anomalía y
únicamente ve imágenes fijas cada cinco segundos.

DEL BLANCO AL NEGRO
Duración: 11 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Gerardo Herrero
Productor/a: Ángel Luis González Martínez, Luis Alejandro Ruiz Sánchez
Guión: Álvaro Aguilera, Gerardo Herrero
Fotografía: Alberto Cruz
Montaje: Pol Álvarez Cervelló, Sergio Jiménez Barranquero
Sonido: Iñaki Ruiz Maeso
Dirección artística: Eduardo Fuembuena
Intérpretes: Manuel Gancedo, Alberto Lozano, Isabel Pintor, Alicia Cifredo
Sinopsis: Luis está sin blanca y llega a Madrid para reunirse con
Gerardo, un amigo de la infancia que se ha ofrecido para prestarle dine-
ro. Sin embargo, descubre que Gerardo esta arruinado y ha preparado
un estudiado plan para resolver las dificultades económicas de ambos…

RIVER
Duración: 12 min
Año de producción: 2007 
Formato: 35 mm 
Directora: Gemma Martínez
Productor/a: Teresa Gago Canfranc, Álvaro Sánchez
Guión: Gemma Martínez
Fotografía: María Ángeles García, Pedro Francisco Fernández
Montaje: Elena Castroviejo, Coca Leblic 
Sonido: Raúl Valdés Sáinz
Dirección artística: Raquel Peris, Rafael Sanz
Intérpretes: Valeria Arana, Pablo Castañón, Luis Muñiz
La lluvia, la noche y una joven escurridiza como el agua. Y es que el
agua como el tiempo se nos escapa de las manos; corre adelante y
atrás, nos quita y nos devuelve la vida. El destino se convierte en un
río…

S.O. ESCUELAS
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RUNNERS
Duración: 17 min
Año de producción: 2008
Formato: 35 mm 
Director: Marc Reixach
Productor/a: Bernant Llonch
Guión: Marc Reixach
Fotografía: Francesc Olivé
Montaje: Marc Vendrell
Sonido: Andrea Ainsa
Dirección artística: Gina Castellsagué
Interpretes: José Luis Tejero, Carlos Aliaga, Marcos Aurelio González, Manel
Sans, Jaume García, Loles Martín, José Valcárcel, Laila Torras, 
Sinopsis: David es un chaval de 16 años que se niega a aceptar el
destino que la vida le ha reservado a su madre. 

REALITY
Duración: 7 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Director: Kim Gázquez
Productor/a: Bernat Llonch
Guión: Albert Oliver
Fotografía: Francesc Olivé
Montaje: Tomás Suárez
Sonido: Andrea Aínsa
Dirección artística: Esther Bieto
Interpretes: Elsa Anka, Txe Arana, Óscar Molina, Bárbara García, Lorena C,
Marga Pablo, Itziar Castro 
Sinopsis: Reality es un programa de televisión que conduce la
famosísima Alicia Ortega y al que la gente va a contar sus intimida-
des. Una de esas personas es Saida, quien se echa atrás en el últi-
mo momento negándose a salir. 

BABIES FOR GINA
Duración: 8 min
Año de producción: 2007
Formato: 35 mm
Directora: Lara A. Serodio
Productor/a: Rubén López
Guión: Lara A. Serodio
Fotografía: Laura Pavón
Montaje: Borja Costa
Sonido: Gabriel Maderazo
Dirección artística: Alejandro Mackay
Intérpretes: Eloy Azorín, Cristina Brondo, Eloy Calvo, Rosa María Domínguez,
Esperanza Román, Rubén López, Martí Lucas
Sinopsis: Una pareja sale a cenar a un restaurante y en esa cena
averiguamos en el punto de la relación en el que se encuentran, ella
abandonada a la dejadez y la locura tras un aborto voluntario, él
tirando de ella y salvándola una y otra vez hasta esa noche, en la
que toma una decisión.

S.O. ESCUELAS
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